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υπόκειται στους σχετικούς εθνικούς και διεθνείς νόμους, οι οποίοι απαγορεύουν την οποιαδήποτε μερική ή 
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αλοάΰία$@οίεηεί.ξτ 
Ηαρ://γρβτίΗβ$ί. ννοτάρτβ $$. εοηι 


* * * 


Η ίίρ://\νίβ$ο$. \νο τάρτε$$. ο ο ηι 
Ιιΐΐρ»/1ίρ1ιΐ1 αηά2Η/ε. \νοτάρτε$$.εοηί 
Ηίίρ$://\ν\ν\ν./αεεΒοολ.εοηι/Μθυ8θυΤΙΟΤΙ5 
ΗΐΙρ$://\ν\ν\ν.βαεεΙ)θθλ. εοηί/ξτοηρ$/63129685022512 


Οργονομία, Τέχνη και Λογοτεχνία 5 


Χρήστος Μουσουλιώτης - Μΐΐρ5://γρθΓΐΗθ5ί.ννοιτΙρΐ'θ55.<:οιτι 



Θαυμάσιο το έργο τού Ράιχ για Νίκολσον, Κόνερι, Νιούμαν, Λένον, Ντίλαν, 

Εμπειρικό και αμέτρητους άλλους 

Το ιερό τέρας τού κινηματογράφου, ο Τζακ Νίκολσον, θεωρεί τον Ράιχ ως έναν εκ των 
μεγαλύτερων επιστημόνων τού 20ού αιώνα, ο Σον Κόνερι έκανε ψυχιατρική οργονοθε- 
ραπεία και εντυπωσιασμένος από τις ανακαλύψεις τού Ράιχ χρησιμοποιούσε συσσω¬ 
ρευτή οργόνης. 

Ο Πολ Νιούμαν, ο ηθοποιός με τα 
ωραιότερα μάτια στο Χόλιγουντ, έκα¬ 
νε ψυχιατρική οργονοθεραπεία και 
συμμετείχε σε σεμινάρια οργονομίας. 
Η Κέιτ Μπους έγραψε και τραγούδη¬ 
σε το «Οουάόυ5ίΐη9», (1) 2 3 το οποίο θεω¬ 
ρείται αριστούργημα. 

Ένας από τους σημαντικότερους, αν 
όχι ο σημαντικότρος τραγουδιστής 
των ΗΠΑ, ο Μπομπ Ντίλαν, εκτιμούσε 
το έργο τού Ράιχ, (2)(3) ενώ ο Τζον Λένον 
των Μπιτλς μελέτησε τα βιβλία τού 
Ράιχ για να ξεκαθαρίσει τα σκοτάδια 
τής ζωής του. (4) 

Ο ποιητής, πεζογράφος και ψυχανα¬ 
λυτής. Ανδρέας Εμπειρικός θεωρούσε 
τον Ράιχ «ως έναν από τους 10 πλέον 

επιφανείς ανθρώπους τού κόσμου». (5) 6 

Ο ίδιος ο Ράιχ θεωρούσε ότι η τέχνη είναι βαθυβιολογική επικοινωνία. Πίστευε ότι 
η επικοινωνία με λέξεις είναι επιφανειακή και τις περισσότερες φορές έκφραση τής 
θωράκισης επειδή η γλωσσική έκφραση λειτουργεί συνήθως ως αμυντική λειτουργία. 
Αναλύοντας αυτό το ζήτημα έγραψε ότι: «...Η νοητική δραστηριότητα μπορεί να δομηθεί 
και να κατευθυνθεί με τέτοιο τρόπο μοιάζοντας με περίπλοκο μηχανισμό που αποσκοπεί 
ακριβώς στο να αποφευχθεί ή γνώση, δηλαδή εμφανίζεται ως δραστηριότητα που απομα- 
κρύνει από την πραγματικότητα».® 

Ο μεγάλος συνωμότης και διπλωμάτης Ταλεϊράνδος, ο οποίος απέκτησε τεράστια 



Ο κινηματογραφικός πράκτορας 007 Σον Κόνε- 
ρι. Χρησιμοποιούσε συσσωρευτή οργόνης και 
έκανε ψυχιατρική οργονοθεραπεία. 


(1) Μΐΐρ://νννννν.άί9ίί3ΐ5ργ.οοΐΎΐ/ιπυ5ίο/ίθ3ΐυΓθ/3560358/ννίΐ3ΐ5-γουΐ'-ί3νοΐΊΐθ-Ι<3ΐθ-ΐ3υ5ίι-5οη9.ίιΐιτ)Ι 

(2) "ΤΙίθ Ηί5ΐο γ γ 3πά ϋθνθίοριτίθηΐ οί Βοάγ-Ρ5γ<:ίιοΐίΐθΐ'3ργ:Τίΐθ ΑιηθίΊΟΒη Ιθ93σγ οίννίΐίΐθΐιη Κθίοίι", άγ (ΙΟυΚΤΕΝΑΥ ΥΟυΝΟ 
(σελ. 15) - Μΐΐρ://νννννν.εουΓΐθη3γ-γουη9Χθ.υΙ</εουΓΐθη3γ/3ΓΐίεΙθ5/Ηί5ΐθΓγ_οί : _Β-Ρ_3ΓΐίεΙθ_2.ρεΙί : 

(3) «.Ιοθγ", όγ Βοά ϋγΐ3η - Μΐΐρ://νννννν.ΙγΓΪε5.ηβ1://ΙγΓΪε/845771 

(4) "Τήβ εγηίε3ΐ ΙάθΒΐίδί: Α 5ρίπΐυ3ΐ Βίθ9Γ3ρΜγ οί ϋοΜη Εθηηοη", βγ 63ΐ·γΤίΙΙθΐ·γ, Ουβεΐ ΒοοΙ<5,2009, (οη ρ39θ 34). 

(5) Σ.τ.Χ.Μ.: Αναφέρεται από τον συγγραφέα Νάνο Βαλαωρίτη στο άρθρο του «Αντικρίζοντας κατάματα την πραγματικότητα» 
στο αφιέρωμα «Βίλχελμ Ράιχ - το δικαίωμα στη σεξουαλική ελευθερία». Δημοσιεύθηκε στο ένθετο περιοδικό «Βιβλιοθήκη» 
τής «Ελευθεροτυπίας», στις 25.1.2008, Νο 487. 

(6) "Η ανάλυση τού χαρακτήρα" Βίλχελμ Ράιχ, Εκδόσεις Καστανιώτη, 1980,3ος τόμος (σελ. 38). 
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εμπειρία στις αυλές των Λουδοβίκων, αλλά και κατά τη Γαλλική Επανάσταση και ως 
σύμβουλος τού Ναπολέοντα, πίστευε ότι οι άνθρωποι ανακάλυψαν τις λέξεις για να 
κρύβουν τις σκέψεις τους. 

Ο Ράιχ επιβεβαίωσε τον Γάλλο διπλωμάτη, δηλώνοντας ότι η λεκτική επικοινωνία 
«κρύβει την εκφραστική γλώσσα τού βιολογικού πυρήνα» και ότι «σε πολλές περιπτώσεις η 
λειτουργία τού λόγου έχει εκφυλιστεί σε τέτοιο βαθμό ώστε οι λέξεις δεν εκφράζουν τίποτα. 
Αντιπροσωπεύουν μόνο μια συνεχή, κούφια δραστηριότητα τού μυϊκού συστήματος τού 
λαιμού και των φωνητικών οργάνων». 

Δεν γνωρίζουμε εάν ο Ράιχ γνώριζε την κολοσσιαία και πρωτοποριακή μελέτη τού 
Αυστρο-ουγγαρέζου Ρπίζ Μ3υΐήηθΓ (7) 8 ήδη από το 1902 σχετικά με το ψεύδος τής γλωσ¬ 
σικής επικοινωνίας, ο οποίος τη θεωρούσε ένα είδος πνευματικής συσκότισης και λε¬ 
κτικού φετιχισμού αποδίδοντάς της με την πρόταση: η καλύτερη κριτική για τη γλώσσα 
είναι το γέλιο και η σιωπή. Γνωρίζουμε ωστόσο ότι πίστευε πως η τέχνη είναι η αυθεντική 
έκφραση τού ανθρώπινου πυρήνα και γι' αυτό είχε φτάσει στο συμπέρασμα ότι η τέχνη 
είναι Η Παγκόσμια Γλώσσα. Η επικοινωνία με λέξεις είναι σχεδόν πάντοτε έκφραση τής 
θωράκισης, έλεγε. 

«Η μουσική αν και δεν έχει λέξεις - τονίζει ο Ράιχ - εκφράζει τις εσωτερικές κινήσεις τού 
ζωντανού οργανισμού. Ακούγοντας μουσική αναπολείς την "αίσθηση" κάποιας "εσωτερι¬ 
κής συγκινησιακής κατάστασης». «...Αναμφίβολα ο καλλιτέχνης μάς μιλά με τη μορφή εξω- 
λεκτικών εκφραστικών κινήσεων από τα βάθη τής λειτουργίας τής ζωής. Είναι ανίκανος να 
πει με λέξεις, όπως κι εμείς, αυτό που εκφράζει στη μουσική ή τη ζωγραφική του. Σίγουρα 
έχει μεγάλες αντιρρήσεις για κάθε προσπάθεια να μεταφράσει τη γλώσσα τής έκφρασης 
τής τέχνης του σε γλώσσα λεκτική». «...Με αυτό επιβεβαιώνει την οργονοβιοφυσική άποψη 
ότι ζωντανός οργανισμός κατέχει τη δική του γλώσσα, πριν, πέρα και ανεξάρτητα από κάθε 
λεκτική επικοινωνία». {8) 

Ένας από τους κορυφαίους συνεχιστές τού έργου τού Ράιχ, ο ψυχίατρος οργονομιστής 
Τσαρλς Κόνια (Οτθΐΐθδ Κοπώ) ήταν ταλαντούχος βιολονίστας την εποχή που άρχισε να 
πληροφορείται τις ανακαλύψεις τού Ράιχ. Εκείνη την εποχή συναντούσε προβλήματα 
στην απόδοσή του. 

Η πορεία του στο χώρο τής μουσικής επιβεβαίωσε τον Ράιχ αποκαλύπτοντας ταυτό¬ 
χρονα το πρόβλημα τής απόδοσής του. 

Προσπαθώντας να γίνει τέλειος χειριστής τού βιολιού έβλεπε πως έχανε κάτι, παρά το 
γεγονός ότι είχε τον καλύτερο δάσκαλο και διέθετε εξαιρετική τεχνική. Υπήρχε κάπου 
ένας άγνωστος και πανίσχυρος παράγοντας που προκαλούσε αρνητική επίδραση στο 
παίξιμό του. 

Ο Κόνια παρατήρησε ότι «...και άλλοι σπουδαστές βιολιού είχαν την έλλειψη αυτού τού 
πανίσχυρου παράγοντα κι έτσι το παίξιμό τους είχε ελλείψεις παρά το γεγονός ότι διδάσκο- 


(7) «Βθιϊγβζθ ζυ θίηθΓ ΚπΐίΙ< άθΓ 5ρ3<±θ, Ρπΐζ ΜθυΐΗηθί'. - Μΐΐρ://θη.ννίΙ<ίρθεΙί3.0Γ9/ννίΙ<ί/ΡΓίΐζ_Μ3υΐΜηθΓ 

(8) Σ.τ.Χ.Μ.: Ο Ράιχ θεωρούσε ότι ο οργονομικός λειτουργισμός είναι η βασική γλώσσα τής ζωής. Με τη διατύπωση οργο- 
νομετρικών εξισώσεων, έδωσε σε κάθε σκεπτόμενο ον το εργαλείο για να κατανοήσει τον φυσικό κόσμο υπό το φως τής 
λειτουργικής ενότητας τής φύσης. Ο Ράιχ με τη βοήθεια οργονομετρικών εξισώσεων έλυσε το αίνιγμα τής βαρύτητας και 
αντιβαρύτητας. Δυστυχώς, το βιβλίο με τίτλο "ΟθΒΐίοη", που ολοκλήρωσε κατά τη διάρκεια τής φυλάκισής του χάθηκε μυ- 
στηριωδώς μετά το θάνατο ή τη δολοφονία του στη φυλακή λίγες ημέρες πριν αποφυλακιστεί. 

Χρήστος Μουσουλιώτης- Ριΐΐρ5://γρθΐ'ΐΜθ5ί.ννοΐ'άρΐ'θ55.<:οΐΎΐ 
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νταν από τον ίδιο έξοχο δάσκαλο». 

Αναφερόμενος σε αυτό που εμπόδιζε την πλήρη καλλιτεχνική έκφραση διευκρινίζει 
ότι «...υπήρχε κάτι που λειτουργούσε σε κάθε άτομο. Κάτι ξεχωριστό γιο τον καθένα μας, 
που εμπόδιζε να εκφραστούμε ολοκληρωτικά με την τέχνη μας. Ένας βιολονίστας για παρά¬ 
δειγμα εμφάνιζε απουσία συναισθηματικής έκφρασης, ένας άλλος χρησιμοποιούσε υπερ¬ 
βολικά την τεχνική τού παλλόμενου ήχου, το βιμπράτο (9> με τρόπο που εμπόδιζε τη μουσική 
ροή. Αυτά τα γνωρίσματα παρέμεναν διαχρονικά στον καθένα μας». 

Το πρόβλημα ελλιπούς έκφρασης παρέμενε έως ότου «...ανέπτυξα πολύ μεγάλο ενδι¬ 
αφέρον για τα γραπτά τού Φρόιντ αλλά διαπίστωσα ότι οι ιδέες του ήταν άσχετες με το 
πρόβλημά μου. Τότε με βοήθησε η τύχη καθώς άρχισα να διαβάζω την «Ανάλυση τού χαρα¬ 
κτήρα» τού Ράιχ. Ο άγνωστος παράγοντας αποκαλύφθηκε αμέσως». 

Ο Τσαρλς Κόνια διευκρινίζει ότι αντιλήφθηκε αμέσως πως «...το ζήτημα αφορά την 
ενέργεια στο στήθος η οποία εμποδίζεται από τη θωράκιση. Έτσι η ιδέα τής ενέργειας και 
τής θωράκισης έγιναν για μένα φυσική πραγματικότητα. Αντιλήφθηκα ότι η ύπαρξη τής θω- 
ράκισης, η συγκινησιακή ενέργεια από το στήθος η οποία συμμετέχει στην εξωτερίκευση 
(προς τον κόσμο), ειδικά η νοσταλγία, δεν μπορεί να κινηθεί ελεύθερα διά μέσου των μπρά¬ 
τσων και των χεριών και να εκφραστεί με μουσικό τρόπο. 

Αυτός ήταν ο περιορισμός που εμφάνιζα στην εκτέλεση μουσικών κομματιών. Αν και η 
τεχνική αρτιότητα είναι προϋπόθεση για ένα καλό παίξιμο, παρατηρούσα ότι μειονεκτούσα 
όσο υπήρχε θωράκιση στο τμήμα τού θώρακα, επειδή η τεχνική τελειότητα δεν αρκεί από 
μόνη της για την πλήρη έκφραση των συγκινήσεων τής μουσικής. 

Με αυτές τις ιδέες στο μυαλό μου ξεκίνησα θεραπεία με έναν ψυχίατρο οργονομιστή. Κα¬ 
θώς η θωράκισή μου μειωνόταν με τη θεραπεία, βελτιωνόταν εξαιρετικά το παίξιμό μου. 

Ωστόσο, εντυπωσιάστηκα τόσο πολύ από την ιατρική οργονομία ώστε χάθηκε το ενδια¬ 
φέρον μου για να συνεχίσω την καριέρα μου στη μουσική και αποφάσισα να γίνω γιατρός 
για να μπορέσω να σπουδάσω την επιστήμη τής ιατρικής οργονομίας». {η 

Ένας άλλος καλλιτέχνης ο οποίος αν και δεν γνωρίζει την ανακάλυψη τού Ράιχ για 
τη μυϊκή θωράκιση, δείχνει να έχει άμεση επαφή με τη μυϊκή θωράκισή του και με τον 
τρόπο που αυτή επιδρά στο παίξιμό του. Πρόκειται για τον βιολοντσελίστα Υο-Υο Μθ, * (11) 
ο οποίος «...είναι ενήμερος για τις επιδράσεις που υπάρχουν στην ποιότητα τού παιξίματος 
κάθε οργάνου εξαιτίας τής μυϊκής έντασης. Σε συνέντευξή του στις 29 Ιουνίου τού 2010 
στην εφημερίδα «Τάβ \ΝαΙΙ Βΐτββΐ ύουτηαΙ» είπε: "Με κάθε χρόνο που περνά καθώς παίζεις 
θέλεις να χαλαρώνεις έναν ή περισσότερους μυώνες. Γιατί; Επειδή όσο περισσότερο βρί¬ 
σκεσαι σε ένταση τόσο λιγότερο μπορείς να ακούς"»Σ 2) 

Ο ίδιος ο Ράιχ πίστευε ότι η περιοχή τού θώρακα παίζει σημαντικό ρόλο τόσο στην 
εκτέλεση ενός έργου όσο και στην ακοή. Όπως διευκρινίζει: «...Η "αδεξιότητα" στα χέρια 
και πιθανώς ένας μέρος από την έλλειψη μουσικού αυτιού οφείλεται επίσης στη θωράκιση 
τού στήθους». 

(9) Σ.τ.Χ.Μ.: Δημιουργείται με τηντρεμουλιαστή πίεση των δακτύλων τού αριστερού χεριού πάνω στις χορδές σε μια προσπά¬ 
θεια μίμησης τής ανθρώπινης φωνής. 

(10) 'ΊΤίθ ΕιποΐίοηΒΐ ΡΙθςυθ -Τάθ Ροοΐ οί Ηυιτΐ3η ΕνίΓ' άγ Οήθ γΙθβ Κοπώ, Μ.υ. Α.ε.Ο. Ργθ$ 5 2008, (οη ρ39βς 21,22) 

(11) Ειΐΐρ://νννννν.γο-γοιη3.εοιτι/γο-γο-ιη3-άίθ9Γ3ρΜγ 

(12) Ειΐΐρ://εΕΐ3Γΐθ5ΐ<οηί3.εοιτΊ/3ηηθΓ-ίηΐθΓίθΓθ5-ννίΐΜ-ιηυ5ίε3ΐ-θχρΓθ55ίοη/ 

Χρήστος Μουσουλιώτης - Ειΐΐρ5://γρθΓΐάθ5ί.ννθΓάρΓθ55.εοιη 
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«...Οι περισσότερες 
συγκινησιακές κινή¬ 
σεις των χεριών και 
των μπράτσων προ¬ 
έρχονται από τις πλα¬ 
σματικές συγκινήσεις 
που εδράζονται στο 
στήθος. Με βάση τη 
βιοφυσική οπτική τα 
άκρα είναι προεκτά¬ 
σεις τού τμήματος 
τού θώρακα. 

Στον καλλιτέχνη 
που μπορεί να ανα¬ 
πτύξει ελεύθερα τη νοσταλγία του, οι συγκινήσεις τού στήθους επεκτείνονται με άμεσο τρό¬ 
πο, με ταυτόσημες εκφράσεις και συγκινήσεις στα μπράτσα και τα χέρια. Αυτό συμβαίνει με 
τον βιολονίστα, τον πιανίστα καθώς και τον ζωγράφο. Στον χορευτή οι κύριες εκφραστικές 
κινήσεις προέρχονται από ολόκληρο τον οργανισμό». 

Για τον Ράιχ η εκφραστική ικανότητα στην κίνηση είναι έμφυτο γνώρισμα τού πρωτο¬ 
πλάσματος και μια κατάσταση που διαχωρίζει τα έμβια όντα από την άβια ύλη. 

Η κυριολεκτική ερμηνεία τής εκφραστικής κίνησης είναι «βγαίνω έξω από κάτι» και γι' 
αυτό «κινούμαι». Κίνηση σημαίνει η εναλλασσόμενη διαστολή και συστολή τού πρωτο¬ 
πλάσματος. 

Ως παράδειγμα αναφέρεται στον απλούστερο μονοκύτταρο οργανισμό, την αμοιβά¬ 
δα, η οποία διαστέλλεται μέσω τού πρωτοπλάσματος, ανοίγοντας τα ψευδοπόδιά της 
«προς τον κόσμο». 

Η αμοιβάδα σε κάθε κίνδυνο συστέλλεται. Εάν η απειλή δεν την αφήσει να διασταλεί 
τότε η συστολή γίνεται μόνιμη (δηλαδή μετατρέπεται σε θωράκιση). Παρατηρούμε ότι 
ακόμα και στην περίπτωση που εκλείψει η απειλή, η αμοιβάδα δεν μπορεί άμεσα να 
διασταλεί και ορισμένες φορές δεν μπορεί να διασταλεί καθόλου, δηλαδή να απαλλα¬ 
γεί από τη στιγμιαία θωράκιση η οποία μετατρέπεται σε μόνιμη. Τότε απλώς πεθαίνει, 
ένα φαινόμενο που αντιστοιχεί στη βιοπάθεια τής καρκινωματικής συρρίκνωσης των 
ανθρώπων, μια βαθυβιολογική απόσυρση, παραίτηση από τη ζωή και μόνιμη σωματική 
συστολή με το μέγιστο σημείο συστολής το σημείο όπου εμφανίζεται ο όγκος. 

Ο Ράιχ εξηγεί ότι, στην κυριολεξία, η λέξη «συγκίνηση» σημαίνει «κίνηση προς τα έξω», 
όπως ακριβώς κάνουν τα ψευδοπόδια τής αμοιβάδας. Ταυτόχρονα, η συγκίνηση είναι 
«εκφραστική κίνηση». 

Αυτή η εκφραστική κίνηση συνδέεται άμεσα με τη συγκινησιακή έκφραση. «...Η φυσι¬ 
ολογική διαδικασία τής πλασματικής συγκίνησης ή εκφραστικής κίνησης (δηλώνει ο Ράιχ) 
είναι αδιαχώριστα ενωμένη με νόημα άμεσα κατανοητό που συνήθως ονομάζουμε “συγκι¬ 
νησιακή έκφραση". Γ'ι' αυτό η κίνηση τού πρωτοπλάσματος εκφράζει συγκίνηση και η συ¬ 
γκίνηση ή η έκφραση ενός οργανισμού έχει ενσωματωμένη την κίνηση». 



Η αμοιβάδα (αριστερά) σε κατάσταση διαστολής, «προς τον κό¬ 
σμο». Η αμοιβάδα (δεξιά) σε κατάσταση συστολής «προς τον εαυ¬ 
τό», εξαιτίας ενός απειλητικού (εργαστηριακού) αντικειμένου που 
διακρίνεται κάτω αριστερά. 


Χρήστος Μουσουλιώτης- Μΐψ5://γρθΓΐΗθ5ί.ννοΐ'εΙρΐ'θ55.<:οΐΎΐ 











Οργονομία, Τέχνη και Λογοτεχνία 1Ί 


Σε αυτό το σημείο υποστηρίζει 
ότι δεν ασχολείται με λογοπαί¬ 
γνια: «...Δεν παίζουμε με τις λέξεις. 

Η γλώσσα πηγάζει σαφώς από την 
αντίληψη των εσωτερικών κινήσεων 
και των αισθήσεων των οργάνων και 
οι λέξεις που περιγράφουν τις συγκι¬ 
νησιακές καταστάσεις είναι άμεση 
αντανάκλαση των αντίστοιχων εκ¬ 
φραστικών κινήσεων τού ζωντανού 
οργανισμού. 

Αν και η γλώσσα πράγματι αντανα¬ 
κλά άμεσα τις πλασματικές συγκινη¬ 
σιακές καταστάσεις, δεν είναι ικανή 
από μόνη της να φτάσει σε αυτή την 
κατάσταση. Ο λόγος είναι ότι η απαρχή τής λειτουργίας τού ζωντανού οργανισμού και βρί¬ 
σκεται βαθύτερα και πέρα από την ομιλία. Πέρα και πάνω από αυτό ο ζωντανός οργανισμός 
έχει δικούς του τρόπους εκφραστικής κίνησης, που δεν μπορούν να γίνουν αντιληπτοί με 
λέξεις». 03) 

Ο Λέικοφ (ΰθοι-ςβ Ι_3ΐ<οίί), (μαθητής τού Τσόμσκι, (14> ) ο οποίος βασανίστηκε και βα¬ 
σανίζεται ακόμα και σήμερα για την απαρχή δημιουργίας τής γλωσσικής επικοινωνίας, 
καθηγητής γνωσιολογικών επιστημών και φιλόσοφος, επιβεβαιώνει τον Ράιχ αποδε¬ 
χόμενος την έννοια τής σωματικής και χαρακτηρολογικής θωράκισης χωρίς καν να τη 
γνωρίζει. 

Δεν είμαστε άτομα με ανεξάρτητη σκέψη σημειώνει, επειδή «...οι εγκέφαλοί μας παίρ¬ 
νουν μηνύματα από το σώμα μας. Ο τρόπος που είναι φτιαγμένα τα σώματά μας και ο τρό¬ 
πος που λειτουργούν στον κόσμο, δομούν αυτές τις ίδιες τις ιδέες που χρησιμοποιούμε στη 
σκέψη μας. Δεν μπορούμε να σκεφτούμε οτιδήποτε, παρά μόνο αυτό που επιτρέπει το εμ¬ 
βαπτισμένο στο σώμα, μυαλό μας». (15) 

Πειράματα στο χώρο τής νευροφυσιολογίας έχουν αποδείξει ότι αντιδρούμε σε κά¬ 
ποιο μήνυμα ένα δευτερόλεπτο πριν το σκεφτούμε, γεγονός που θέτει επαναστατικά 
ερωτήματα για το ζήτημα τής ελεύθερης βούλησης και ταυτόχρονα αποδεικνύει ότι οι 
λέξεις «ωθούνται» να μπουν στη σειρά και να γίνουν λόγος από έναν μυστήριο (προς το 
παρόν) παράγοντα που κινείται εντός τής ύπαρξής μας. (16) 

Είναι γεγονός ότι η γλώσσα σχετίζεται άμεσα με τον εγκέφαλο, αλλά και με τις συγκινή¬ 
σεις και ότι είναι ταυτόχρονα ένα εργαλείο που προήλθε από τις κοινωνικές σχέσεις, τον 
καταμερισμό τής συνεργασίας τής πρωτόγονης ορδής, την ανάγκη καλύτερης άμυνας, 
τις ανάγκες επιβίωσης και άμεσης παραγωγής, τις γενικότερες οικονομικές λειτουργίες 



Ένα από τα 120 υδατογραφήματα τού Ουίλιαμ 
Μπλέικ. Αφορούσαν τη «Θεία κωμωδία» τού 
Δάντη, ένα έργο που δεν ολοκλήρωσε επειδή τον 
πρόλαβε ο θάνατος το 1827. 


(13) "Η ανάλυση τού χαρακτήρα", Βίλχελμ Ράιχ. Εκδόσεις Καστανιώτη, 1980, 3ο τόμος (σελ. 108). 

(14) Οθοι-ςθ Εθ^οίί- Μΐΐρ://θη.ννίΙ<ίρθάί3.θΓ9/ννίΙ<ί/εθθΓ9θ_Ε3ΐ<οίί 

(15) «ΡΗίΙθ5θρΜγ ΙπΤΙίθ ΡΙβ5ή» ΑΤβΙΚΝΛ/ϊΤΙί Οθοι^θ ΐΒ^οίί- Μίφ://θά9θ.θΓ9/3Γά_ευΙωΓθ/ΐ3ΐ<οίί7ΐ3ΐ<οίί_ρ1 .ήίππΙ 

(16) Βθπ]3ΐηίη Είάθί- Μίΐρ://θπ.ννίΙ<ίρθάί3.0Γ9/ννίΙ<ί/Βθη]3ΐτιίη_Είΐ3θΐ 
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και τις κοινωνικές σχέσεις. 

Ωστόσο, είναι επίσης γεγονός, ότι η γλώσσα είναι λειτουργικό εποικοδόμημα των 
νευρώνων και τού αυτόνομου κεντρικού νευρικού συστήματος χάρη στο οποίο (όπως 
ισχυρίζεται η κοινωνιοβολία), η βιολογική οργάνωσή μας έχει ενσωματώσει κανόνες 
επιβίωσης, αναπαραγωγής και επικοινωνίας. Με τη σειρά τους αυτοί οι κανόνες (όπως 
ισχυρίζεται η οργονομία) μεταβλήθηκαν με την επικράτηση τής πατριαρχίας και «εξελί¬ 
χθηκαν» σε άκαμπτες λειτουργίες θωράκισης ραμμένες σαν αόρατο ρούχο πάνω στην 
εύκαμπτη και πλασματική λειτουργία του αυτόνομου νευρικού συστήματος και τού 
σώματος. Η γλώσσα, ως εποικοδόμημα δεν θα μπορούσε να αποτελεί εξαίρεση, άρα 
δεν εκφράζει άμεσα την πραγματικότητα καθώς αναγκάζεται να «διολισθήσει» (για να 
εκφραστεί) μέσα από τη θωράκιση. 

Σύμφωνα με τον πανεπιστημιακό καθηγητή Γιώργο Μπαμπινιώτη το ρήμα είναι η 
βάση τής επικοινωνίας. Αυτό φέρει την ενέργεια του γίγνεσθαι και του πράττειν. (17) 
Ωστόσο ο κ. Μπαμπινιώτης μάλλον αγνοεί ότι η ενέργεια τού ρήματος που εκφέρεται 
από θωρακισμένους ανθρώπους δεν προέρχεται από τον πυρήνα τους, αλλά κυρίως 
από το κοινωνικό προσωπείο και αρκετές φορές από το διεστραμμένο και άρρωστο 
δευτερογενές στρώμα. Το αποτέλεσμα είναι η απόλυτη σύγχυση στην ανθρώπινη επι¬ 
κοινωνία. Γι'αυτό πολλές φορές, όταν λέμε «σε αγαπώ», εννοούμε «σε μισώ», όταν λέμε 
δικαιοσύνη, εννούμε αδικία, και όταν λέμε αλήθεια, εννοούμε ψέμα. 

Ο συγγραφέας, καλλιτέχνης, συνθέτης, αρχιτέκτονας και εφευρέτης Γιάκομπ Μεγιέρο- 
βιτς στο σχετικό βιβλίο του για μια από τις κορυφαίες ανακαλύψεις τού Ράιχ, τον «Ορ- 
γονομικό Λειτουργισμό», επεξέτεινε σημαντικά αυτό τον άγνωστο και πολύ σημαντικό 
νέο τρόπο σκέψης και ανάλυσης τής ανθρώπινης φύσης και τής ζωής γενικότερα. 

Εξετάζοντας το μέγα και ανυπέρβλητο θέμα τής λεκτικής επικοινωνίας, τής τέχνης 
και τη σχέση της με την οργονομία υποστηρίζει ότι «...η καλλιτεχνική δημιουργία είναι 
στην ουσία μίμηση τής διαδικασίας με την οποία εμφανίζεται η δημιουργία στη φύση», 
με άλλα λόγια αυτό σημαίνει ότι «...οι πράξεις στη διάρκεια μιας καλλιτεχνικής δημιουρ¬ 
γίας είναι λειτουργικά ταυτόσημες με εκείνες που συμβαίνουν στις φυσικές διαδικασίες 
τής δημιουργίας»(!) {]8) 

Οι θετικές απόψεις σχετικά με την τέχνη από τους γιατρούς οργονομιστές Ράιχ, Μπέι- 
κερ, Κόνια, Λόουεν και τον συγγραφέα και αρχιτέκτονα Μεγιέροβιτς, αλλά και πολλούς 
άλλους ανήκοντες στο χώρο των ανακαλύψεων τού Ράιχ, δείχνουν ότι η επιστήμη τής 
οργονομίας ερμηνεύει με ριζικά διαφορετικό, σχεδόν επαναστατικό τρόπο την καλλι¬ 
τεχνική έκφραση συγκριτικά με την ψυχανάλυση, την ψυχιατρική και όλες τις άλλες 
ανθρωπιστικές επιστήμες, αντιλαμβανόμενη τη δημιουργία ενός έργου τέχνης ως βα- 
θυβιολογική έκφραση τού υγιούς πυρήνα τού ανθρώπου. Ως έκφραση τής ίδιας τής 
δημιουργίας! 

Δεν θα πρέπει να μας διαφεύγει το γεγονός ότι οι πλέον διάσημοι καλλιτέχνες τού ση¬ 
μερινού πολιτισμού μας είναι χαρακτηρολογικά θωρακισμένοι εκφράζοντας τον εαυτό 


(17) Γλωσσολογική προσέγγιση τού λόγου - Μΐφ://νννννν.β3βίηίοΐί5.9Γ/ννιτιΐ/ννθ6ρ39θ5/ίηεΙθχ.ρΜρ?ΙίεΙ=1&ρίεΙ=7&ο3ΐ:ίεΙ=Α&3 
ρρι-θο=28 

(18) "ΒθίθΓθ ΐΗθ Βθ9ίηίη9 οίΤίιπθ", όγϋΒοοό ΜθγθΓοννίΐζ, τΚρ ρυόΐίίήθΐ'ί, Ε35ΐοπ.1994 
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τους πολύ συχνά με άκρως νευρωτικό τρόπο και παρόλα αυτά 
τα έργα τους ξεσηκώνουν μέσα μας ρίγη συγκινήσεων. 

Ο Ράιχ αναφέρθηκε σε «τρύπες» τής θωράκισης μέσα από τις 
οποίες μπορούν να έχουν επαφή με τον βαθύτερο εαυτό τους, 
με τους άλλους και με έργα τής τέχνης τους. 

Σε προσωπικό επίπεδο, δεν έχω συναντήσει ούτε έναν άν¬ 
θρωπο τής τέχνης που να μην τον αγγίζουν λίγο έως πολύ οι 
ανακαλύψεις τού Ράιχ και γνωρίζω αρκετούς. 

Η πάγια επαφή των ανθρώπων τής τέχνης με την οργόνη, (την 
ενέργεια, όπως την ονομάζουν όταν ανήκουν στις γνωστές 
ανατολικές φιλοσοφίες που την έχουν ανακαλύψει μερικώς 
και συνήθως διαστρεβλωμένα), αποκαλύπτει ότι οι άνθρωποι 
τής τέχνης έχουν ανοιχτό από ένα μικρό ρυάκι έως ένα μεγά¬ 
λο ποτάμι για την αντίληψη και επαφή των ατομικών ή κοινωνι¬ 
κών οργονοτικών φαινομένων με τον υγιή πυρήνα τους. Γι'αυτό 
αντιλαμβάνονται εύκολα και άμεσα την αλήθεια των λεγάμενων 
τού Ράιχ, επειδή αυτά δεν είναι τίποτα άλλο παρά η μεγάλη αλή¬ 
θεια και πραγματικότητα των φυσικών νόμων, που κάθε παλλό- 
μενος οργανισμός αναγνωρίζει ως αυθεντική πραγματικότητα. 

Η μοναδική Μαρία Κόλλας 

Η Μαρία Κόλλας είχε αντιληφθεί, με τη μοναδική και ασύλληπτη ευαισθησία της το 
ρόλο των συγκινήσεων και τής λειτουργικής σύνδεσής τους με την έκφραση τής τέχνης 
τους. Ταυτόχρονα δήλωνε κάτι απίστευτο, το οποίο δεν έχει ειπωθεί ή γραφεί τόσο σα¬ 
φώς, από κανέναν καλλιτέχνη. Αδιαφορώντας για την τεχνική υποστήριζε πως όταν 
συμβαίνει να «φαλτσάρει» αυτός που το κάνει είναι ο χαρακτήρας της και αυτό που 
δημιουργεί τον τέλειο ήχο τής φωνής της είναι η βαθιά και πλήρης έκφραση των 
συναισθημάτων της!.. 

Η ηθοποιός Βανέσα Ρεντγκρέιβ αναφέρει συγκεκριμένα ότι η Μαρία Κόλλας της είχε 
δώσει μια πολύ καλή συμβουλή. 

«...Μου είχε πει: Δεν έχεις παρά την αλήθεια των συναισθημάτων σου. Οι σκέψεις και ο ήχος 
τής φωνής ακολουθούν. Μου είχε πει ότι αν η αλήθεια τής στιγμής την οδηγεί να τραγου¬ 
δήσει φάλτσα, θα τραγουδήσει φάλτσα, γιατί είναι ο χαρακτήρας που "φαλτσάρει"». 

Ο ζωγράφος Γιάννης Μόραλης, ο οποίος επηρέασε όσο λίγοι το σύγχρονο ελληνικό 
τοπίο τής τέχνης, κινήθηκε (χωρίς να μιμηθεί) στο ίδιο μήκος κύματος με την Κόλλας. 
«Το χρώμα για τον Μόραλη είχε σχέση με τον συναισθηματικό κόσμο, δεν επιλεγόταν επει¬ 
δή ταίριαζε με το διπλανό», αποκαλύπτει ο μαθητής του Παύλος Σάμιος. (19)(20) 

Ο Έλληνας βιρτουόζος βιολονίστας Λεωνίδας Καβάκος αποδέχεται αυτή την αόρα- 

(19) ΓΙΑΝΝΗΣ ΜΟΡΑΛΗΣ _ Η ΑΙΩΝΙΑ ΛΙΑΚΑΔΑ ΕΝΟΣ ΚΑΘΑΡΟΥ ΜΥΑΛΟΥ. - Παύλος Σάμιος - Η τάξη που είχε στη ζωή του. «Τα 
Νέα» νΐ/θθΚθηά - Πρόσωπα σελ. 2.3. - 21-23/4/2016. 

(20) «Η τρομοκρατία αντιμετωπίζεται με περισσότερη αστυνομία», συνέντευξη στην Μαρία Κατσουνάκη,, «Η Καθημερι¬ 
νή», 10 Απριλίου 2016 - Μίφ://νννννν.Κ3ΐΜηΐθπηί.9Γ/856177/3ΓάεΙθ/ρΓθ5ννρ3/9θγιτ)3-ιτ)θ-ΐΜη-Κ/ν-ΐ'θηί9ΐ<ΐ'6ίν-Μ-ίΐΌΐτιοΙ<ΐ'3ίί3- 
3πίίιτΐθίννρίζθί3ί-ιηθ-ρθΓί55θίθΓΜ-35ίγηοιηί3 
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το έργο του «Ο Μέγας 
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τη συγκινησιακή δύναμη δηλώνοντας πως 
συνηθίζει να μιλάει στο βιολί του «σαν να ήταν 
άνθρωπος». Και γι'αυτόν η τεχνική είναι δευ- 
τερεύουσα. Αυτό που προέχει είναι το συναί¬ 
σθημα. «...Δίνεται μεγάλη σημασία στην τεχνική 
των σολιστών όταν στην πραγματικότητα ένας 
βιρτουόζος, δεν είναι εκείνος που ξέρει να δια¬ 
βάζει μια παρτιρτούρα σαν να ήταν ρομπότ, αλλά 
αυτός που κατορθώνει να δει κάτι παραπάνω εκεί 
από τις νότες», (21) καταλήγοντας να υποστηρίξει ότι η υψηλή τέχνη είναι συμπυκνώσεις 
ενέργειας! (22) 

Όπως αναφέρει ο Ράιχ «...η “ατόφια" και "υψηλή" φύση τού ανθρώπου, εκείνη που τον 
συνδέει με τον κόσμο του, μόνο στη μεγάλη τέχνη έχει βρει τη γνήσια έκφρασή της, ιδίως 
στη μουσική και τη ζωγραφική», εννοώντας με αυτό ότι ο βαθύτερος και υγιής πυρήνας 
τού ανθρώπου, από τότε που καταστράφηκε η μητρογραμμική, εργασιοδημοκρατική 
δομή τής κοινωνίας, εκπροσωπείται και εκφράζεται σήμερα, κυρίως με την τέχνη! 

Το μέγα αίνιγμα τής αιώνιας παγίδευσης τού ανθρώπου μέσα σε μια παγίδα γεμάτη 
βία και παραφροσύνη επεξεργάστηκε ο Ράιχ στο επικό βιβλίο του «Η δολοφονία τού 
Χριστού» δηλώνοντας ότι την έξοδο από την παγίδα την περιγράφει μόνο η μεγάλη τέ¬ 
χνη. «...Την βλέπουν την έξοδο από την παγίδα, τη νιώθουν, την οσφραίνονται, τη νοσταλγούν 
αενάως στην πορεία των αιώνων, ωστόσο ποτέ μα ποτέ δεν φθάνουν εκεί. Η διαφυγή από 
την παγίδα είναι αδύνατη και αυτό συμβαίνει μόνο στα όνειρά τους, στα ποιήματα και στα 
αριστουργήματα τής μουσικής και τής ζωγραφικής. Τα κλειδιά τής εξόδου είναι για πάντα πα- 
γιωμένα μέσα στηχαρακτηροθωράκισή τους, στη μυϊκή ακαμψία τού σώματος και τής ψυχής 
τους. Αυτό είναι η μεγάλη τραγωδία τους και ο Χριστός το γνώριζε αυτό». {23) 

Η ευχαρίστηση, η ανατριχίλα, και μερικές φορές το δέος που νιώθουμε διαβάζοντας 
ένα ποίημα, σύμφωνα με τον Ράιχ, είναι η σύνδεση που βιώνουμε σε ασυνείδητο επίπε¬ 
δο με τη βάση τής συμπαντικής γλώσσας τής νόησης, όπως είναι η λειτουργική σκέψη. 
Στο πρώιμο δοκίμιό του για τον οργονομικό λειτουργισμό, (μια από τις μεγάλες ανα¬ 
καλύψεις του), δηλώνει ότι «...υπάρχει λογική και ορθολογισμός στην εξελικτική διαδικα¬ 
σία τής επιστημονικής σκέψης. Αυτή εκφράζει την αρμονία τής φύσης και μέχρι τώρα έχει 
υμνηθεί μόνο στα σπουδαία ποιήματα» {24) 

Η επιρροή σε συγγραφείς και ποιητές τού ραϊχικού έργου 

Ποιητές έχουν εμπνευστεί (25) και έχουν γράψει ποιήματα αφιερωμένα σε αυτόν (26) όπως 



Ο βιολονίστας Αεωνίδας Καβάκος. 


(21) «Καβάκος τεσσάρων αστέρων», επιμέλεια Διονύση Μαρίνου. «Τα Νέα» 27/4/2016 - Ηΐίρ://νννννν.ΐ3ηθ3.9Γ/ηθνν5/η5ίη/ 
3ΓΐίεΙθ/5353959/Ιοΐ33ΐ<ο5-ίθ553Γννη-35ίθΓννη/ 

(22) «Λεωνίδας Καβάκος: Ο δημιουργός είναι δίαυλος, όχι πηγή», τής Μαργαρίτας Πουρνάρα - Μΐΐρ://νννννν.Ι<3ΐΜίιηθπηί. 
9Γ/873060/3ΓΐίεΙθ/ρΓθ5ννρ3/ρΓθ5ΚΜηίο/Ιθννηίά35-Κ3ν3Κθ5-ο-άΜιηίογΐ'9θ5-θίη3ί-άί3γΙθ5-οχί-ρΜ9ά 

(23) ννΠΜθΙιη ΚθιοΙί, "ΤΗθ Μυιχίθΐ· οί (ΙΜπ5ΐ". ΤΜθ ΝοοπάΒγ Ργθ 55, 1953, (οπ ρ39θ 5). 

(24) ΌΓ9οηοιπίο Ρυπΐίοη3ΐί5ΐτι, ΡβιΤ ΙΓ'άγννίΙΙίθΙιη ΡθίεΜ, Οι-ροηθ Εηθί-ργ ΒυΙΙθΐίη νοΙ. 2, Νο 1,1950. Οι-ροηθ ΙπΒΐίΐυΐθ Ργθ55, ΝΥ. 

(25) Μΐΐρ://Ι<ΐ3]ουΓη3ΐ.θΓ9/ΐ3ΐ3ΐ<θ5ΐθγ_ννίΙΙί3ΐη5_ΐ3υΓΐ<θ 

(26) Τπάυΐθ ΐο \Λ/ίΙΜθΙιη ΚθίεΜ - Μΐφ://νννννν.ροθΐτ)ΜυηΐθΓ.οοιτι/ροθΐτι/ωβυΐθ4:ο-ννίΙΜθΙητ-Γθί<:Ι“ΐ/ 
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έκανε η Αμερικανίδα ποπ σταρ και ποιήτρια Πάτι Σμιθ (Ρθίίί 5ΐΎΐΐΐή). Εμπνευσμένη από 
το βιβλίο τού γιου τού Ράιχ, Πίτερ, «Α ΒοοΙ< οί ϋΓθθππδ» έγραψε ένα ποίημα, που μοιάζει 
περισσότερο με ελεγεία θρήνου περιγράφοντας τον αβάσταχτο πόνο τού Ί3χρονου 
γιου, που χάνει αδίκως τον πατέρα του. (27)(28) 

Ο Ανδρέας Εμπειρικός ο μέγας Έλληνας ποιητής, πεζογράφος και ψυχαναλυτής θαύ¬ 
μαζε απεριόριστα το έργο τού Ράιχ. Δυστυχώς δεν είχε κατανοήσει σε βάθος το ου¬ 
σιαστικό περιεχόμενο των ανακαλύψεων τού Ράιχ για την ενέργεια (την οργόνη) και 
ειδικά τη σχέση της με τη σεξουαλικότητα, ερμηνεύοντας τις ανακαλύψεις με διαφορε¬ 
τικό τρόπο, ακολουθώντας και αυτός ένα φαινόμενο παρανόησης και διαστρέβλωσης 
το οποίο συνέβαινε και συμβαίνει με πολλούς διανοούμενους, ανθρώπους τής τέχνης, 
ακόμα και εκείνους που βρίσκονται πολύ κοντά στις ανακαλύψεις του. (29) 

Το γεγονός ότι ο Εμπειρικός είχε διαβάσει όλα τα έργα τού Ράιχ, όπως αναφέρει ο 
γιος του, υποδηλώνει ότι ερμήνευσε τον Ράιχ σύμφωνα με τις δικές του απόψεις για τη 
σεξουαλικότητα, αν κρίνουμε ότι ο «Μέγας Ανατολικός» υπήρξε ένα κορυφαίο έργο 
εμπνευσμένο μεν από το έργο τού Ράιχ, (30) αλλά απέχει πολύ από τις ανακαλύψεις του. 

Ο νευροψυχολόγος και ποιητής Χαλντίν (5θ3η ΗθΙάθΠθ) με το δοκίμιο «ννήθί ΡοθΐΓγ 
Ϊ5» αναφέρεται στον Ράιχ, ενώ υποστηρίζει ότι η ποίηση μπορεί να αλλάξει τους ανθρώ¬ 
πους περισσότερο από την ψυχοθεραπεία! (31) 

Ο Χαλντίν παίρνοντας έμπνευση από τις ανακαλύψεις τού Ράιχ σχετικά με τον παλμό 
τής οργονοενέργειας υποστηρίζει στη σχετική μελέτη του «Τϊιτιθ / Νο Τϊιτιθ», ότι «...το 
ποιήματα φαίνεται να αναφέρονται με την "τελευταία λέξη τους" σε ειδικές ομάδες γεγο¬ 
νότων. Εκφράζουν με το ρυθμό τους (και αυτό δεν είναι σύμπτωση), ένα δυϊσμό βιολογικού 
παλμού - καρδιακών παλμών και παγκόσμιων παλμών-κυμάτων, μια ιδέα που τη δανείζο¬ 
μαι από τον αμφισβητούμενο ψυχίατρο και πειραματιζόμενο στη βιοφυσική Βίλχελμ Ράιχ, ο 
οποίος είχε ορίσει ότι η ζωή εκφράζεται με τη μορφή παλμικότητας υποστηρίζοντας ότι αυ¬ 
τός ο παλμός εμφανίζεται σε όλο το Σύμπαν». {32) Ταυτόχρονα με το βιβλίο του «Ρυΐ53ίΐοη», 
αποδίδει τιμές στον Ράιχ για τις ανακαλύψεις του. (33) 

Ο Αμερικανός με ιταλική καταγωγή καθηγητής και ποιητής ΕιτίθηυθΙ άΐ Ρ3$ςυ3ΐθ, έχο¬ 
ντας την τιμή να εκπροσωπεί την ποίηση στην πολιτεία τού Νιου Τζέρσεϊ των ΗΠΑ, και 
πολυβραβευμένος ποιητής, στο τελευταίο του βιβλίο για τη «Φυσική αγάπη» («Ν3ΐυΓ3ΐ 
Ι_ονθ, 3πά ίήθ ΙΙηη3ίυΓ3ΐ Αίί3<:1<5 Αςθΐηδί Ιΐ»), εξετάζει τις αναφορές στην ποίηση και την 
ευρύτερη λογοτεχνική βιβλιογραφία για τη φυσική αγάπη και τις πανουκλιασμένες επι- 

(27) 'ΎθΓγ Οίίίθΐ'θηΐ ΤοηίςΗΐ: ΤΗθ (Ιοηΐ39ίου5 ΝίςΙιΐιτίΒΓθί οί \Α/ίΙίΐθΙιη Βθίοίί', 6γ Κίιη (Ζοορθΐ- - ίιΐΐρ://ρο5ΐ45.ΐ'θ$θ3ΐ'<:ίι.γ3ΐθ. 
θάυ/2011/09/νθΓγ-εΙίίίθΓθηΐ-ΐοηί9ίιΐ-ΐίΐθ-οοηΐ39ίου5-ηί9ίιΐιτΐ3Γθ5-οί-ννίΙίΐθΙιη-Γθίοίι/ 

(28) Ιιΐΐρ://νννννν.ΙγΓίθ5ίΓθ3ΐ<.οοιτΊ/ρ/ρ3ίΐί+5ΐτιίΐίι/ΐ3ίΓάΐ3ηε1_20105253.ίιΐιτιΙ 

(29) «Η πλήρης διαστρέβλωση των ανακαλύψεων τού Ράιχ για τη σεξουαλικότητα» (υπό επεξεργασία) 

(30) Σ.τ.Χ.Μ.: Οι πληροφορίες για τη μεγάλη γνώση τού Εμπειρικού σχετικά με το έργο τού Ράιχ αναφέρονται από τον συγγρα¬ 
φέα Νάνο Βαλαωρίτη στο άρθρο του «Αντικρίζοντας κατάματα την πραγματικότητα» στο αφιέρωμα «Βίλχελμ Ράιχ - το δικαί¬ 
ωμα στη σεξουαλική ελευθερία», στο ένθετο περιοδικό «Βιβλιοθήκη» τής «Ελευθεροτυπίας», δημοσιευμένο στις 25.1.2008, 
Νο 487. 

(31) 5θ3π Η3Ι03πθ:Ί ηοννΐΜηΙ< ροθΐι-γ ίΐ35 ιτιογθ 03ρ3αΐγΐο είΐ3η9θ ρβορίθ ΐίΐ3π ρ$γοίιοΐίΐθΓ3ργ', άγΤίιη Αάθίτιε- ίιΐΐρ://νννννν. 
ΐΜθ9υ3Γάί3η.οσιτι/ΐίΐθθΐ35θΓνθΓ/2010/ιη3γ/30/5θ3η-ίΐ3ΐά3ηθ-ροθΐ-ηθυΓθ5οίθηΐί5ΐ 

(32) «Τιιτιθ / Νο Τίιτίθ - ΤΜθ ρ3Γ3άοχ οί ροθΐι-γ 3πά ρΜγείεϊ», βγ 5θ3Π Η3Ι03ΠΘ, 2013, Ρ3ππθπίάθ5 ΒοοΙ< 5, (σελ. 7). - άΐΐρ:// 
53ΐπρΙθ5.53ίη5άυΓγ5θί)θοΙ<5.οο.υΙ</9780957466913_53ΐηρΙθ_273190.ράί 

(33) «Ρυΐ53ίίοπ - Ργογπ \Λ/ίΙίΐθΙιη Ρθίείι ίο ΝθυΓοάγπΒΐπίο Ρεγοίιοΐίΐθΐ'Βργ», 5θ3π Η3Ι03 πθ. Ρ3ππθπίάθ5 ΒοοΙ<5, 2014. 

Χρήστος Μουσουλιώτης - άΐΐρ5://γρθΓΐάθ5ί.ννθΓάρΓθ55Χθΐη 



Οργονομία,Τέχνη και Λογοτεχνία 16 


θέσεις εναντίον της. Αναφέρεται σε μεγάλους ποιητές και συγγραφείς και περιέργως, 
αλλά πολύ σωστά, στις κλινικές ανακαλύψεις και την κατανόηση τού Βίλχελμ Ράιχ για το 
μέγα θέμα τής αυθεντικής-φυσικής αγάπης. (34) 

Ο Ράιχ μιλούσε, ένιωθε και αντιλαμβανόταν τον κόσμο με τη συμπαντική γλώσσα τού 
παλμού τής οργόνης, κάτι που είναι μια άλλη όψη τού οργονομικού λειτουργισμού. (35) Ο 
οργονοτικός παλμός είναι άλλωστε σε τελική θεώρηση η βασική αλλά αθέατη πλευρά 
τής καθαρής τέχνης. 

Εξαιτίας αυτής τής λειτουργικότητάς του τα κείμενά του, στη γερμανική, τη μητρι¬ 
κή του γλώσσα, εμφανίζουν ένα είδος εσωτερικού παλμού, μοιάζουν με ποιήματα, 
όπως δηλώνει ο φιλόσοφος και βαθύς γνώστης τής γερμανικής Κόρινγκτον (ΡοάθΓί 
(ΙοΐΎΐη9ίοη). (36) 

Για τον ίδιο λόγο μπορούμε να ισχυρισθούμε ότι ο Ράιχ έγινε ζωγράφος (στο διάστημα 
των πλέον τραγικών στιγμών τής ζωής του, όταν η διέγερση τής οργόνης στην κατοικία, 
το εργαστήριο και το περιβάλλον του ήταν ασύλληπτη εξαιτίας τού πειράματος όρα- 
νουρ (37) ). Φυσικά προϋπήρχε η φλέβα τής καλλιτεχνικής δημιουργίας μέσα του καθώς 

(34) Ο καθηγητής και ποιητής Ρ35ηυ3ΐθ έχει γράψει 16 βιβλία για την ποίηση. Μεταξύ αυτών είναι τα εξής: "Τάθ 5ίΙνθΓ Ι_3 Ι<θ 
Ι ονθ Ρθθΐη5,""Οθηθ5ί5", Όυί οί 5Ϊ3Γ5 3πά 53πά 3πά ΟίάθΓ 5ίείΙί3π Ροθίτιε". Έχει μεταφράσει πολλά άλλα έργα από την ιταλική 
στην αγγλική και γιάυτό το έργο του έχουν απονεμηθεί πολλά βραβεία μεταξύ άλλων έχεο λάθει βραβείο από την ΑεΒάθιηγ 
οί ΑιτΐθΐΊε3η Ροθΐε'. 

(35) "Διαλεκτικός υλισμός και οργονομικός λειτουργισμός" (υπό επεξεργασία). 

(36) «ννίΙΜθΙιπ Κθίε - ΡεγεάοΒηΒίγεΐ 3ηά Ρ3άίε3ΐ Ν3ίυι·3ΐί5ΐ», άγ ΚοβθΐΤ 5. ΈοΓΓίηςΐοη. Ρ3 ιύ3γ 5ΐΓ3υ$ 3ηά ΟΨουχ, ΝΥ. (σελ. 70). 

(37) Στ.Χ.Μ.: Στις αρχές τού 1951 ο Ράιχ ξεκίνησε ένα εργαστηριακό πείραμα επιδιώκοντας να βρει εάν η οργόνη που συσσω¬ 
ρεύεται μέσα σε έναν οργονοθάλαμο μπορεί να ουδετεροποιήσει τις επιδράσεις τής ραδιενέργειας. Πληροφόρησε για αυτά 
τα σχέδιά του τον πρόεδρο των ΗΠΑ, πολλές δεκάδεςκυβερνήτες πολιτειών και πολλούς οργανισμούς τής ομοσπονδιακής 
κυβέρνησης. Μεταξύ αυτών τον ίδιο, την Υπηρεσία Ατομικής Ενέργειας, το ΡΒΙ, αφήνοντας εκτός την ΡϋΑ,η οποία πληρο- 
φορήθηκε το σχεδιαζόμενο γεγονός και συγκάλεσε έκτακτη συνεδρίαση μαζί με την Υπηρεσία Ατομικής Ενέργειας κάτι που 
έγινε στις 20 Αυγούστου τού 1951 υπό το φως των δραματικών, καταστροφικών και εντελώς απρόβλεπτων εξελίξεων που 
είχαν ήδη συμβεί και θα εξακολουθούσαν να συμβαίνουν για αρκετά ακόμα χρόνια ακόμα στο Όργονον, την περιοχή των 
εργαστηρίων και τής κατοικίας τού Ράιχ. 

Το πείραμα συνίστατο στην τοποθέτηση ενός μιλιγκράμ ραδίου μέσα σε ένα 20στρωμο συσσωρευτή οργόνης. Κάθε επι¬ 
στήμονας αλλά και άνθρωπος τής τέχνης αξίζει να διαβάσει αυτό το απίθανο στις συνέπειές του πείραμα το οποίο όχι μόνο 
επιβεβαιώνει την καταστροφική δράση τής ραδιενέργειας ακόμα και στη φυσική της κατάσταση, πόσο μάλλον όταν την επε¬ 
ξεργάζονται σε πυρηνικούς σταθμούς, ή γίνεται γόμωση σε όπλα (από εκεί και η τρομερή ανησυχία τής Υπηρεσίας Ατομικής 
Ενέργειας), αλλά καταδείχνει και τη σαφή ύπαρξη τής οργόνης σε υπερδιεγερμένη μορφή και πόσο καταστροφική μπορεί 
να γίνει. 

Το αποτέλεσμα ήταν να αρρωστήσουν βαριά όλοι οι συμμετέχοντες άμεσα. Η γυναίκα του εκδήλωσε καρκίνο. Ο ίδιος ο Ράιχ 
εμφάνισε καρδιακό επεισόδιο το οποίο τον έφερε μεταξύ ζωής και θανάτου για 3-4 εβδομάδες. Ο γιος του αρρώστησε. Όλοι 
οι συνεργάτες του ασθένησαν με τον ένα ή τον άλλο τρόπο και όλοι εμφάνισαν πανικό και εξαφανίσθηκαν... Η κόρη του Εύα, 
η οποία ήταν και αυτή γιατρός βρέθηκε σε πολύ κρίσιμη κατάσταση υγείας. Το πρωτόκολλο που παραθέτω το έγραψε η ίδια 
αμέσως μετά αφού συνήλθε και ζωγραφίζει μόνο εν μέρει την τραγική κατάσταση που επικρατούσε στο Όργονον, όταν ο 
Ράιχ και οι συνεργάτες του απομάκρυναν και διέλυαν όλους τους συσσωρευτές και ταυτόχρονα καθάριζαν την περιοχή ελπί¬ 
ζοντας (ματαίως) να μειώσουν το φαινόμενο όρανουρ, το οποίο συνεχιζόταν αν και είχε απομακρυνθεί το ραδιενεργό υλικό 
από το συσσωρευτή οργόνης. 

Ήμουν απολύτως εντάξει το πρωί τής 19ης Φλεβάρη, τού 1 95 7 Έμεινα είκοσι λεπτά μέσα στο φοιτητικό εργαστήριο, έχοντας επί¬ 
γνωση για την πνιγηρότητα εκεί εξαιτίας των πολλών συσσωρευτών και άνοιξα όλες τις πόρτες και τα παράθυρα. Μετά κοίταξα 
για άλλες πηγές Θ.ΟΡ. (σ.τ.Χ.Μ.: η οργόνη που έχει μετατραπεί σε Θ-ανατηφόρα ΟΡ-γόνη - Θ.ΟΡ.) ή για συσσωρευτές που δεν 
είχαν λυθεί, και βρήκα έναν παλιό συσσωρευτή, στο πίσω μέρος τού εργαστηρίου όπου φυλάγαμε γυάλινες συσκευές. Αυτός ο 
συσσωρευτής δεν είχε ανοιχτεί κατά τις τελευταίες πέντε εβδομάδες εκτός από μια στιγμή σε μια ή δυο περιπτώσεις. Βρισκόταν 
κατά μήκος τού τοίχου που αντιπροσώπευε τον εξωτερικό τοίχο τού μεταλλικού δωματίου οργόνης. Γρήγορα απομάκρυνα όλα τα 
περιεχόμενα σε ένα συρτάρι, βάζοντας μόνο τα μπράτσα μου μέσα και όταν τελείωσα, δοκίμασα τον συσσωρευτή με το κεφάλι μου, 
που είναι η πιο ευαίσθητη περιοχή μου. Έβαλα το κεφάλι μου μέσα για μια στιγμή και ένιωσα ξαφνικά σαν να με είχαν χτυπήσει με 
ένα σφυρί στο κεφάλι. 

Αισθάνθηκα μια βαριά πίεση και ζαλίστηκα. Γνώριζα πως έπρεπε να βγω αμέσως έξω. Κατά τη διάρκεια των επόμενων πέντε λε¬ 
πτών υπήρξε μια προοδευτική αύξηση των ακόλουθων συμπτωμάτων. Αρχισα να νιώθω όλο και περισσότερο ζαλάδες και ολόκλη- 
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ήταν ερασιτέχνης γλύπτης, έπαιζε πιάνο, όργανο, (38) ακορντεόν και συνέθετε μουσική. 

Δεν είναι ασύνδετες οι απόψεις τού Ράιχ για την τέχνη και τη δημιουργία γενικότερα 
με το γεγονός ότι έχαιρε τής εκτίμησης εκτός ανθρώπων τής τέχνης, και εκείνων που 
βρίσκονται στην επιστήμη και γενικότερα τη διανόηση, όπως τού ψυχιάτρου και ιδρυτή 
τής γκεστάλτ Φριτζ Περλ (Ρπΐζ ΡθγΙ), πολλών αντιψυχιάτρων, όπως τού Ρόναλντ Λενγκ, 
τού νομπελίστα συγγραφέα Σαούλ Μπέλοου ($3υΙ ΒθΙΙονν), ο οποίος αν και θεώρησε 
αποτυχημένη την ψυχιατρική οργονοθεραπεία που έκανε με τον Τσέτσερ Ρέιφελ, (39) 
απέδωσε με το δικό του τρόπο την τραγωδία τού μικρού ανθρωπάκου στο έργο του 
«5θϊζθ ίήθ Ο3γ» (40) και τού βραβευμένου με Πούλιτζερ και ιδιοφυούς Νόρμαν Μέιλερ 
(Νοππθιί Μ3ϊΙθγ), (41) ο οποίος ήταν ενθουσιώδης χρήστης συσσωρευτή οργόνης. (42) 

Ο Σαούλ Μπέλοου έλεγε για τον λογοτέχνη Ρόζενφελντ (Ι$33θ ΒοδθηίθΙά), πως η προ¬ 
σωπικότητά του μαγνήτιζε τους φίλους του και ότι είχε την ικανότητα να βλέπει την 
ουσία των πραγμάτων. Αυτός ο λογοτέχνης υπήρξε θαυμαστής και βαθύς μελετητής 
των έργων τού Ράιχ. (43) 

Ο ίδιος ο Μπέλοου υπήρξε ένθερμος υποστηρικτής των ανακαλύψεων τού Ράιχ συ- 

ρο το σώμα μου το ένιωθα εξαντλημένο. Αισθάνθηκα σαν να μην ανήκα στον εαυτό μου, σαν να μην μπορούσα να κινήσω τα πόδια 
μου ή να μην έχω τον έλεγχο των ποδιών που. 

Κατέβαλα μια τεράστια προσπάθεια για να κινήσω τα χέρια και τα πόδια μου. Αισθάνθηκα πως όλες οι κινήσεις ήταν πολύ αργές και 
σαν να έπρεπε να συγκρατήσω τον εαυτό μου από τη δύναμη έλξης τής βαρύτητας. Ένιωσα πως είχε αυξηθεί το βάρος μου. Μέχρι 
να φτάσουμε στο παρατηρητήριο, αισθάνθηκα σαν να μην ήμουν δυο άτομα, όπως στην κατάσταση τής αναισθησίας και έπρεπε 
να πως στον εαυτό μου τι να κάνεις π.χ. να βγάλει τα παπούτσια του κ,λπ. Άρχισα να νιώθω φόβο, που αυξήθηκε κι έγινε η πιο σοβα¬ 
ρή περίπτωση άγχους θανάτου που είχα δοκιμάσει ποτέ. Αυτό οφειλόταν στις παρακάτω αισθήσεις. 

Ένα συναίσθημα ολικής παύσης που είχε κέντρο το μυαλό μου, και περιτριγύριζε σαν ταινία την οπτική περιοχή και τα μπράτσα 
μου. Επίσης, αδυναμία και αποσύνδεση από το υπόλοιπο σώμα μου. Ήμουν μισοαναίσθητη, δεν μπορούσα να δω καθαρά, τα αυ¬ 
τιά μου βούιζαν και δεν μπορούσα να ακούσω καθαρά. Ανακάλυψα πως μου ήταν δύσκολο να καταπιώ, ο σφυγμός μου ήταν πολύ 
αδύνατος και αργός, ανάμεσα στους 45 και 48 παλμούς το λεπτό. Δυσκολευόμουν να αναπνεύσω και χρειάστηκε να στηριχτώ στον 
τοίχο επειδή ζαλιζόμουν πολύ. Σε αυτό το σημείο, η εξωτερική μου εμφάνιση με το μαυροκύανο χρώμα τού δέρματος, έδειχνε πως 
βρισκόμουν σε μια κατάσταση σοκ. 

Εξέφραζα άγχος, ιδιαίτερα στα μάτια. Ένιωσα σαν να ήμουν έτοιμη να πεθάνω, να λιώσω. Η μνήμη μου δεν είχε ξεκάθαρα 
τα γεγονότα από τη στιγμή που ήρθα στο παρατηρητήριο μέχρι τη στιγμή που ξάπλωσα στο κρεβάτι. Δεν είχα λιποθυμήσει 
ποτέ στη ζωή μου. Δεν είχα νιώσει ναυτία. 

Ξάπλωσα στο κρεβάτι, σε ένα αεριζόμενο δωμάτιο και μου έτριβαν το μέτωπο και τα άκρα με υγρές κρύες πετσέτες. Η ανάρρωσή 
μου πήρε κάπου μια ώρα και έγινε κατά κύματα. Επεισόδια άγχους παρουσιάστηκαν γύρω στις τρεις φορές. Το άγχος μου εξαφα¬ 
νίστηκε όταν με διαβεβαίωσαν πως καλυτέρευα και το παρατήρησα αυτό κι εγώ. Έτσι σταμάτησα να φοβάμαι πως θα πέθαινα. 

Ο σφυγμός μου ήταν αδύναμος και παράμεινε ανάμεσα στους 48 με 55 το λεπτό, για μια ώρα. Μετά αυξήθηκε και δυνάμωσε. 
Ένιωθα βαριά τα μπράτσα μου, η κίνηση ήταν αργή, οι αισθήσεις τού δέρματος ήταν μειωμένες και ασυμμετρικές. Μια υποτροπή 
μου προκάλεσε πίεση στο κεφάλι και ένα μούδιασμα μέχρι το λαιμό. Παρουσιάστηκε δυσκολία στην αναπνοή και μούδιασμα στη 
γλώσσα. Όταν πέρασε και αυτό, έμεινε μια πίεση κυκλικά στο γύρω από κεφάλι. Μετά, το πρόσωπό μου άρχισε να μυρμηγκιάζει και 
να αναψοκοκκινίζει και παρουσιάστηκε μια αίσθηση κυμάτων γύρω από τη βάση τού εγκεφάλου. 

Μετά από δυο ώρες κάθε φορά που δοκίμαζα να σταθώ στα πόδια μου ζαλιζόμουν ελαφρά. Η πίεση τής λειτουργίας τής 
οργόνηςαντικαταστάθηκε από μεγάλη ζέστη, μυρμηγκιάσματα και διαύγεια.Τότε ο σφυγμός μου είχε φτάσει στους 60-64 το 
λεπτό. Όταν ήμουν πέντε ετών, είχα υποφέρει από σοβαρή διφθερίτιδα με συμπτώματα και παράλυση στα πόδια». 

«ΤΜθ ΟΓΒπυτ Εχρθπιτίθηΐ- ΡίΓ5ΐ Βέροιά 1947-1951», όγννίΙΒθΙιη ΚθιθΙί. Οι-ςοηθ ΕηθΓργ ΒυΙΙθΐίη, νοΙ. 3 Νο 4.- (Μέρος αυτής τής 
καταπληκτικής αναφοράς κυκλοφορεί στα ελληνικά με τίτλο «Χειρόγραφα Οργόνης», εκδόσεις Σπηλιώτη). 

(38) «ννάθΓθ'5 ΐΜθΤιχιΐΙιΤ», άγ\Α/ΝΜθΙιτι ΚθιθΙί. Εθιύθγ, δΐΓΒυε 3ηά Οίι-υχ, Ν\Λ/ 2012, (οπ ρΒςβ 229). 

(39) Σ.Τ.Χ.Μ.: Με τον Τσέτσερ Ρέιφελ, έναν αποτους ψυχιάτρους και μαθητές τού Ράιχ υποβλήθηκα σε ψυχιατρική οργονοθε- 
ραπεία για πολλά χρόνια στη Νέα Υόρκη. Σε ορισμένα κείμενα αναφέρεται ότι ο Ρέιφελ ώθησε τον Σαούλ Μπέλοου στα δάση 
όπου ούρλιαζε για να εκτονωθεί. Πρόκειται για απολύτως ανακριβή αναφορά εξόχως συκοφαντική. Η ψυχιατρική οργονοθε- 
ραπεία είναι επιστημονική μέθοδος. 

(40) «5ΕΙΖΕΤΗΕ ΡΑΥ», 53υΙ ΒθΙΙονν - Ειΐΐρ://νννννν.5ρ3Γΐ<ηοΐθ5.θθΐη/Ιίΐ/5θίζθ/ε3η3ΐγ5ί5.ΐΊΐιηΙ 

(41) "ΤΙίθ ΙηΟυθπεθ οί\Λ/ΗΜθΙηη ΚθίεΜ οη Νοπτιβπ ΜβΝθγ", ΡβοΙ δΐθρΜθη ΒβιτίθΙϊ υηίνθΓείΐγ οί Μ3Γγΐ3ηά, 1973 

(42) «Τ1ΐθ5θχυ3ΐ ΓθνοΙυΐίοηε άθίθΓθΐΐΊθ5θχυ3ΐ ΓθνοΙυΐίοη», άγΑπθΙ Εθνγ- Μΐΐρ://νννννν.ηθννγθΓΐ<θΓ.θθΐη/ιη393ζίηθ/2011/09/19/ 
ηονθΙΐγ-Βθίε 

(43) Ι533Θ ΡοεθπίθΙά - Μΐΐρ://θη.ννίΙ<ίρθάί3.θΓ9/ννίΙ<ί/ΐ533θ_Κθ5θηί Γ θΙά 
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στήνοντας μάλιστα τα έργα του στο στενό του φίλο Τζακ Κέρουακ, κάτι που έκανε και ο 
Μπάροουζ (44) προς τον Κέρουακ, και αυτός υποστηρικτής των έργων τού Ράιχ. 

Ο Τζακ Κέρουακ εντυπωσιάστηκε επίσης από τις δηλώσεις που άκουσε για το συσ¬ 
σωρευτή οργόνης από ένα φίλο του εκδότη, ο οποίος σε τηλεφωνική τους επικοινω¬ 
νία του είπε: «...Ολοκλήρωσα το διάβασμα τού τελευταίου βιβλίου τού Ράιχ «Η βιοπάθεια 
τού καρκίνου». Σου λέω Τζακ, ότι αυτός είναι ο μόνος μεταξύ των αναλυτών που είναι στη 
σωστή πορεία. Μόλις τέλειωσα το βιβλίο έφτιαξα έναν συσσωρευτή οργόνης και αυτό το 
μαραφέτι δουλεύει πραγματικά. Ο άνθρωπος δεν είναι τρελός. Είναι μεγαλοφυΐα...» {Λ5) 

Ο Κέρουακ σε μια επιστολή του μεταφέρει αυτές τις δηλώσεις προς τον Άλεν Γκίν- 
σμπεργκ, ο οποίος είναι ένας από τους πλέον πολυδιαβασμένους ποιητές παγκοσμίως. 
Ο Γκίνσμπεργκ, στο μεταξύ, με επιστολή του προς τον Ράιχ (μερικά χρόνια πριν από το 
γεγονός που παραθέτω), ζήτησε να τον θεραπεύσει με ψυχιατρική οργονοθεραπεία. 
Έγραφε ότι είναι χρήστης ναρκωτικών, ομοφυλόφιλος, μαζοχιστής, με μεγάλες περι¬ 
όδους κατάθλιψης, πως είχε κάνει αποτυχημένη ψυχανάλυση και ότι ο Μπάροουζ του 
είχε κάνει ψυχανάλυση χωρίς επιτυχία!... 

«Γνωρίζω μισή δωδεκάδα ασθενείς που κάνουν θεραπεία με το είδος τής ανάλυσής σου 
(έγραφε στον Ράιχ) και έχω εντυπωσιαστεί από τις θετικές τους αναφορές για τις επιδρά¬ 
σεις που έχει πάνω τους αυτή η θεραπεία. Πιστεύω ότι κάθε άλλο είδος ορθόδοξης ψυχανά¬ 
λυσης δεν θα ήταν βοηθητική για μένα...» (46)(47) 

Είναι γεγονός ότι το έργο τού Ράιχ μαγνήτισε τους κυριότερους εκπροσώπους από 
το κίνημα των μπίτνικ στις ΗΠΑ. Θαύμαζαν το έργο τού Ράιχ άτομα μεγάλης επιρροής, 
όπως μεταξύ άλλων, ο συγγραφέας Σάλινγκερ ώθΓοηη Οθνΐά ΒθΙΐηςθΓ), και ο φιλόσοφος, 
συγγραφέας και πολιτικός ακτιβιστής Μακντόναλντ (Θννΐςόί ΜθεάοηθΙά). 

Οι επαναστατημένοι διανοούμενοι αντιλαμβάνονταν τόσο διανοητικά όσο και στο 
βάθος τής ύπαρξής τους τα δικά τους ψυχολογικά προβλήματα, όσο και τα προβλήμα¬ 
τα τής αμερικανικής κοινωνίας, τα οποίο με ποικίλες παραλλαγές είναι παγκόσμια, αλλά 
αγνοούσαν τον τρόπο απαλλαγής από αυτά. Αγκάλιασαν τις ανακαλύψεις τού Ράιχ ως 
εργαλείο λύτρωσης, αλλά η θωράκισή τους δεν τους επέτρεψε να αντιληφθούν ότι ο 
συσσωρευτής οργόνης ναι μεν μπορεί να βοηθούσε την υγεία τους αλλά δεν ήταν «ερ¬ 
γαλείο» οργασμού, όπως χρησιμοποιήθηκε από ορισμένους. 

Η ευρεία επιρροή τού Ράιχ στο χώρο τής διανόησης και τής τέχνης φόβισε αναμφίβο¬ 
λα τη βιομηχανία φαρμάκων, τον Αμερικανικό Ιατρικό Σύλλογο, τον αντίστοιχο ψυχια¬ 
τρικό, τους ψυχαναλυτές και πολλούς άλλους, για να φτάσει τελικά να εκφραστεί αυτός 
ο φόβος μεταμφιεσμένος ως αγωνία μιας υποτιθέμενης εξαπάτησης τού κοινού από 
τον Ράιχ δραστηριοποιώντας τα «γρανάζια» τής ΡΘΑ. 

Αυτός ο φόβος στηρίζεται και στη θετική ανταπόκριση που συναντούσαν τα βιβλία 

(44) «Αη Εχοιτίίθ ίη Βίθ9Γ3ρΜε3ΐ ΜίηυΐίΒθ», όγ ΤΓιοιη Κοβίη5οη - Μίφ://θά5η.θυ/5εάοΐ3Γ5Μρ/3ΓάεΙθ5/ΐΓιοιτΐ35-ΐΌβίη5θη- 
βυΐΎουςίΊί-Ν&ΐ'Βΐ'γ/ 

(45) <ϋ3<:1< ΚθΐΌυΒε 3ηά ΑΙΙθπ Οίηδάθΐ^ΤΓΐθ Ιθϊϊθι-5», ΕοΙϊΐβοΙ βγ ΒΜΙ Μοι^βπ 3ηά 03ηίά $ΐ3ηίοπ± Ρθηςυίη 0ιτ>υρ5,2010. 

(46) «ΤΙίθ ΙθΐΐθΓ5 οί ΑΙΙθπ ΟίηδβθΐΤ)», Εάίΐθά βγ ΒΜΙ Μοι^βπ. ϋ3 εβρο Ργθ55. 

(47) Σ.τ.Χ.Μ.: Ο Ράιχ παρέπεμψε τον Γκίνσμπεργκ στον οργονομιστή ψυχίατρο Άλαν Κοτ, ο οποίος είχε ιατρείο κοντά στο 
πατρικό σπίτι τού Γκίνσμπεργκ στο ΝιουΤζέρσι. Ο Κοτ ζήτησε από τον Γκίνσμπεργκ να διακόψειτα ναρκωτικά επειδή υπήρχε 
κίνδυνος ψυχωτικού επεισοδίου και επειδή ήταν εμπόδιο στην εξέλιξη τής θεραπείας του, κάτι που ο Γκίνσμπεργκ δεν κατά- 
φερε να κάνει... 

Χρήστος Μουσουλιώτης- Γιΐΐρ5://γρθΐ'ΐΜθ5ί.ννοΐ'άρΐ'θ55.<:οΐΎΐ 
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του, όχι μόνο στον κόσμο τής διανόησης και τής τέχνης, αλλά και στο ευρύ κοινό. Η πε¬ 
ρίοπτη Δημοτική Βιβλιοθήκη τής Βοστόνης κατατάσσει το βιβλίο τού Ράιχ «Η λειτουρ¬ 
γία τού οργασμού», στον κατάλογο με τα 100 αξιόλογα βιβλία τού 20ού αιώνα, θεωρώ¬ 
ντας το ως ένα από εκείνα τα 100 που επηρέασαν περισσότερο τους ανθρώπους! (4δ) 

Σε αυτό το βιβλίο και με αυτοτελές κεφάλαιο εξετάζω τον τρόπο με τον οποίο η πε- 
ριστασιακή δημοσιογράφος και πράκτορας τής Μόσχας Έντι Μπρέιντι χρησιμοποίη¬ 
σε αριστοτεχνικά το φόβο (φόβο των ποικιλόμορφων συμφερόντων) για να γράψει το 
πρώτο βιτριολικό άρθρο της εναντίον τού Ράιχ, το οποίο δεν είχε την αναμενόμενη 
καταστροφική επίδραση στην καριέρα του, κάτι που κατάφερε με ένα δεύτερο εν συ¬ 
νεχεία άρθρο της, δημοσιευμένο σε περιοδικό τού οποίου ο εκδότης ήταν φιλοσταλινι- 
κός (49) και ο ιδιοκτήτης, (όπως ο ίδιος αποκάλυψε), πράκτορας τής Μόσχας... 

Ο Ράιχ και η Καταστασιακή Διεθνής (ΙηίθΓηβίίοηβΙθ 5ίΙυ3ΐίοηηί5ΐθ) 

Η επιρροή τού Ράιχ στη διαμόρφωση των ιδεών τής Καταστασιακής Διεθνούς είναι 
σημαντική, εάν λάβουμε υπόψη μας ότι ο Ραούλ Βανεγκέμ, (50) ένας από τους κυριότε- 
ρους εκφραστές της αναφέρεται εκτενώς στις ανακαλύψεις τού Ράιχ. 

Δυστυχώς, όπως είναι ο κανόνας, ούτε και αυτός έχει αντιληφθεί ποιες ήταν οι ανα¬ 
καλύψεις τού Ράιχ για τη σεξουαλικότητα όπως φαίνεται από τον λάθος ισχυρισμό του 
«...ο Ράιχ θεώρησε ως κύρια αιτία των νευρώσεων αυτό που ονόμαζε "οργασμική ανικανό¬ 
τητα"». Αυτή η άποψη βρίσκεται με τα πόδια στο ταβάνι επειδή συμβαίνει το αντίθετο. 
Η θωράκιση είναι αυτή που προκαλεί τις νευρώσεις και την οργασμική ανικανότητα και 
όχι η οργασμική ανικανότητα τις νευρώσεις. (51) 

Επίσης δεν έχει αντιληφθεί σε βάθος τους λόγους που αποτέλεσαν την αιτία για τη 
διαγραφή τού Ράιχ από το χώρο των ψυχαναλυτών, ένα θέμα που εξετάζω αναλυτικά 
σε ξεχωριστό κεφάλαιο. 

Γεγονός ωστόσο είναι ότι πέρα από τη συνήθη διαστρέβλωση των ανακαλύψεών του, 
εκείνες κι εκείνοι που εκτιμούν το έργο τού Ράιχ βρίσκονται κάτω από κάθε πέτρα. Ανή¬ 
κουν σε κάθε οικονομική τάξη και σε κάθε γνωσιακό επίπεδο. 

Ο Ράιχ υπήρξε στην ουσία ένας διανοούμενος με τη βαθύτερη έννοια τού όρου. Το 
επιστημονικό και κοινωνικό του έργο απλά συμπλήρωνε την προσωπικότητά του. Στα 
τέλη τού 1932 όταν ο Φρόιντ βρισκόταν στη Βιέννη και ο Ράιχ στο Βερολίνο είχε ήδη 
έντονο επιστημονικό, συγγραφικό και κοινωνικό έργο με τις οργανώσεις σεξουαλικής 
πολιτικής. 

Συμμετείχε επίσης στην περίφημη Σχολή τής Φρανκφούρτης, (52)(53) η οποία για ορι¬ 
σμένους, άλλαξε τον τρόπο σκέψης των πολιτών τής Δύσης, άποψη που δεν απέχει 
πολύ από την πραγματικότητα, εάν λάβουμε υπόψη μας ότι συμμετείχαν λαμπρά μυα- 

(48) «100 Μο5ί ΙηίΙϋθηΐίθΙ ΒοοΙ<5 οί ΐάθ εθηΐυτγ» - Μΐφ://νννννν.βρΙ.θΓ9/Γθ5θ3Γθΐν3άυΙΐβοοΙ<Ιί5ΐ5/ίηί1υθηά3ΐ.ΐΊΐιτ) 

(49) «Οργή και φόβος για το βιβλίο τού Ράιχ «Η μαζική ψυχολογία τού φασισμού» - Μΐΐρ5://γρθΐ1ΐΊθ5ί.ννοιτΙρΐ'θ55. 
οοιπ/2015/01/29/οργή-για-το-βιβλίο-τού-ράιχ-η-μαζική-ψυ/ 

(50) Κ3θυΙ νΒΠθίςθίπ - Μΐΐρ://θπ.ννί1<ίρθάί3.θΓ9/ννί1<ί/Η3ουΙ_ν3ηθί9θΐη 

(51) «ΤΙίθ ΗθνοΙυΐίοπ οί Ενθί-γάβγ ϋίθ» όγ Κ3ουΙ νΒηθ^θίτι. 2012, ΡΜ Ργθ 55, 2012 (σελ.5 226-227). 

(52) ΤΙίθ ΡΓ3πΙ<ίυΓΐ 5οήοοΙ 3πάΤπΐίθ3ΐΤ[ΐθθΓγ"- Μΐΐρ://νννννν.ιη3Γχί5ΐ5.οΓ9/5υό]θοΐ/ί : Γ3ηΙ<ί : υΓΐ-5θΐΊθθΙ/ 

(53) "Μ3χ ΗοΓΚήθίππεΓ 3πά ΐΜθ Ρουηά3ΐίοπ5 οί ΐΜθ Ρΐ'ΒπΙάΙιΐ'ΐ 5 οΙίοοΙ", όγ _ΙοΜπ ΑόΐΌΐτίθίΐ- ε30πά9θ υπίνβΓ5Ϊίγ Ργθ55, 2011, (οπ 
ρ39β 201). 
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λά σε αυτήν όπως οι Μαξ Χορκχάιμερ, (54) Χέρμπερτ Μαρκούζε, (55) Έριχ Φρομ, (56) Τέοντορ 
Αντόρνο, (57) Γιούργκεν Χάμπερμας (5δ) και αρκετοί άλλοι. 

Βεβαίως δεν έλειπε και ο μαϊντανός από τη σύναξη των σοφών εγκεφάλων, ο οποίος 
ήταν ένας πρακτορίσκος τής Μόσχας. (59) 

Ο κυριότερος βιογράφος τού Ράιχ, Μάιρον Σάραφ, (παρά το μίσος του προς αυτόν), 
δηλώνει ότι «...σχεδόν κάθε μορφή θεραπείας “ραϊχική" ή όχι, εμπεριέχει κάποια ιδέα από 
τη μέθοδο που πρώτος ανακάλυψε ο Ράιχ. Η πρωταρχική κραυγή (ΡτϊιτιαΙ), και άλλες θερα¬ 
πείες, όπως η γκεστάλτ (ςβ$ΐαΐΐ), είναι βαθιά επηρεασμένες από αυτόν (κάτι που του ανα¬ 
γνωρίζεται ελάχιστα)». 

Ο κλινικός ψυχολόγος Μπενβενίστε (ΟθπϊΙθ Βθπνθπίδίθ) αν και δείχνει σχεδόν πλήρη 
άγνοια για το βάθος των ανακαλύψεων τού Ράιχ, δηλώνει ότι στους ψυχαναλυτικούς 
κύκλους τού Βερολίνου, στις αρχές τού 1930, ο Ράιχ αναγνωριζόταν ως ιδιοφυής ανα¬ 
λυτής, (όπΙΙώηί 3Π3ΐγ5ί), εάν δεν ήταν ο κορυφαίος όλων. (60) 

Ο Τρότσκι θέλησε να εντάξει τον Ράιχ στο χώρο πολιτικής επιρροής του διαβλέποντας 
προφανώς την αυθεντικότητα και ιδιοφυία του, αν και οι περισσότεροι κριτές ή επικρι¬ 
τές του δεν μπορούν να κατανοήσουν πώς μπορούσε να περνάει με τόση ευκολία από 
το ένα επιστημονικό πεδίο στο άλλο, επειδή δεν γνωρίζουν ότι ήταν ιδιοφυής και ότι η 
λογική του δεν ήταν μηχανιστική ή μυστικιστική αλλά λειτουργική, άγγιζε δηλαδή το 
βάθος και τις ουσιαστικές συνδέσεις των γεγονότων και των παρατηρούμενων φυσι¬ 
κών διαδικασιών, εκεί όπου υπάρχει πάντοτε η «κοινή λειτουργική αρχή». 

Φυσικά υπήρχε περιορισμός στις επιστημονικές γνώσεις του, όπως υπάρχει σε κάθε 
άτομο και ερευνητή, αλλά αυτές οι ελλείψεις δεν μπορούσαν να εμποδίσουν την έρευ- 
νά του. Εξάλλου, ο Ράιχ μπορούσε να μελετήσει και να αφομοιώσει ταχύτατα τη γνώση, 
αλλά και να την επεκτείνει σε οποιοδήποτε πεδίο επιστήμης τον απασχολούσε. 

Η μοναδική διάνοιά του ήταν το εργαλείο για τεράστια άλματα, αλλά ο μικρός ανθρω- 
πάκος που ενδημεί μέσα στον επιστήμονα, τον κριτικό ή τον απλό άνθρωπο αδυνατού¬ 
σε και αδυνατεί να αποδεχθεί ένα τέτοιο εκπληκτικό γεγονός. 

Χαρακτηριστικό δείγμα των επιστημονικών αλμάτων και τής σκέψης του αποτελεί η 
ικανότητά του να πραγματοποιεί συγκλονιστικές παρατηρήσεις σε άγνωστους χώρους 
όπως έκανε στο πεδίο τής βιολογίας λειτουργώντας ως ένας πλήρως καταρτισμένος 
βιολόγος, όπως αποδεικνύεται μέσα από την ακαδημαϊκή έρευνα τού πανεπιστημιακού 
ϋ3ΐπθ5 5ίιϊ<:1<. (61) 

Ο Ράιχ ξεκίνησε σπουδάζοντας νομικά αλλά συνέχισε με την ιατρική την οποία τέλειω- 
σε δύο χρόνια νωρίτερα, καταφέρνοντας λόγω τής ευφυΐας του να επιβιώνει στα χρόνια 

(54) Μαξ Χορκχάιμερ- Μΐΐρ://θΙ.ννίΙ<ίρθεΙί3.θΓ9/ννίΙ<ί/Μαξ_Χορκχάιμερ 

(55) Χέρμπερτ Μαρκούζε - Ριΐίρ://θΙ.ννίΙ<ίρθεΙί3.οΐ'9/ννίΙ<ί/Χέρμπερτ_Μαρκούζε 

(56) ΕποΓι Ριόιύιιτ) - Μίΐρ://θπ.ννίΙ<ίρθεΙί3.0Γ9/ννίΙ<ί/ΕπεΜ_ΡΓ0ΐηιτι 

(57) Τέοντορ Αντόρνο - 1~ιίΙ;ρ://βΙ.ννίΙ<:ίρθθΙί3.ο τρ/νν Μ< ϊ /Τέο ντο ρ_Α ντό ρ νο 

(58) Γιούργκεν Χάμπερμας - Ριΐΐρ://θΙ.ννίΙ<ίρθεΙί3.οΐ'9/ννίΙ<ί/Γιούργκεν_Χάμπερμας 

(59) Γιΐΐρ://νννννν.ιη3Γχί5ΐ;5.οΓ9/9ΐο553Γγ/ρθορΙθ/5/ο.Γι1;ιη#5θΓ9θ-ΓίοΓΐ3ΓεΙ 

(60) "ΒθιτίΡιβιτΙ ΒθγΝπθπ 53π Ρι-3ηα5εο'5 ΡΪΓ5ί Ειτιίρΐ'θ Αη3ΐγ5ΐ", 6γ ΟβιίιθΙ Βθπνθπί5ΐθ, ΤΓιθ ΝογϊΓιθιύί ΟθΙϊΤογγιϊβ 5οαθΐγ Ρογ 
Ρ5γεΓΐ03Π3ΐγΐίε Ρ5γεΡιοΙθ9Υ Νθνν5ΐθΐΐθΓ, ΡβΙΙ. - Γιΐΐρ://ίηΐθΓη3ΐίοη3ΐρ5γεΓιθ3Π3ΐγ5ί5.ηθΐ/ννρ-εοηΐθη1;/υρΙθ3εΐ5/201 1/07/14.- 
ΒθίτιΡίθίτΙ-Βθΐ'Νηθί'-ΡΟΡ.ροΙί 

(61) «ννίΙΓίθΙιη ΚθίεΓι, ΒίοΙορίίΐ", 6γϋ3ΐηθ5 Ε. 5ΐπεΙ<- Ηίφ://νννννν.Μυρ.Ρΐ3ΐ'ν3ΐ'<±θεΙυΛ:3ΐ3ΐθ9.ρΙτρ?ί56η=9780674736092 
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τής απόλυτης φτώχειας του 
δίνοντας μαθήματα ιατρικής 
σε νεότερους φοιτητές. 

Όταν ήταν ακόμα διετής 
φοιτητής εντάχθηκε στο 
χώρο τής ψυχανάλυσης. Ο 
Φρόιντ του επέτρεψε να 
ασκεί ως επαγγελματίας την 
ψυχανάλυση, ενώ έγινε αμέ¬ 
σως δεκτός στον κύκλο των 
κορυφαίων ψυχαναλυτών τού 
Φρόιντ ο οποίος τον θεωρού¬ 
σε «το καλύτερο μυαλό» (ίήθ 
όθ$ΐ Γΐθθά, - άθΓ όθδίβ Κορί). 

Την ίδια άποψη για τον Ράιχ 
είχαν και έχουν άλλοι ψυχανα¬ 
λυτές, διανοούμενοι, συγγρα¬ 
φείς αλλά και ιστορικοί. Το 
έργο του εκείνης τής εποχής 
θεωρείται κλασικό, εκτιμάται από κάθε σοβαρό μελετητή και διδάσκεται ακόμα και σή¬ 
μερα. Άλλωστε το γεγονός ότι τα βιβλία του έχουν μεταφραστεί σε δεκάδες γλώσσες, 
ακόμα και στα τουρκικά αλλά και στα αραβικά μια γλώσσα κυριαρχούσα σε χώρες με 
φαραωνική καταστολή τής σεξουαλικότητας, είναι ενδεικτικό τής επιρροής του. 

Στην πορεία τής ζωής του έγινε πολιτικός ακτιβιστής, (αλλά όχι κομουνιστής, όπως 
δηλώνει ο ίδιος), όταν βρέθηκε μεταξύ των πυρών τής αυστριακής αστυνομίας και δι¬ 
αδηλωτών και όταν παρακολούθησε το 1927 ως αυτόπτης μάρτυρας τη δολοφονία 80 
διαδηλωτών και τον τραυματισμό 1.000 άλλων. Τότε εντάχθηκε στο Σοσιαλδημοκρα¬ 
τικό Κόμμα και το 1928 ίδρυσε μετά από αγγελία σε εφημερίδα τη «Σοσιαλιστική Κοι¬ 
νωνία για Σεξουαλικές Συμβουλές και Σεξουαλική Έρευνα», (μια οργάνωση που έθεσε 
σε τροχιά δράσης το κίνημα τής $θχ-ροΙ), ιδρύοντας ταυτόχρονα τα πρώτα κέντρα για 
σεξουαλικές συμβουλές σε εργάτες και υπαλλήλους τής Βιέννης, μια πρωτοβουλία που 
εξελίχθηκε στο κίνημα τής σεξ-πολ αφήνοντας εποχή. 

Βεβαίως η φλόγα τής ζωής που έκαιγε μέσα του τού παραχώρησε το επικίνδυνο προ¬ 
νόμιο να είναι ο μοναδικός ακτιβιστής ψυχαναλυτής του κύκλου τού Φρόιντ, αυτός που 
διέκοψε ψυχαναλυτική συνεδρία για να πάει σε διαδήλωση και ο μοναδικός που δάνει¬ 
σε το αυτοκίνητό του για να μεταφερθούν όπλα, διακινδυνεύοντας να βρεθεί στο εκτε¬ 
λεστικό απόσπασμα στην περίπτωση που συλλαμβάνονταν τα άτομα που οδηγούσαν 
το αυτοκίνητό του και αυτός που απαγορεύτηκαν τα βιβλία του από την Γκεστάπο, και 
αναζητείτο για να εκτελεστεί ενώ απαγορεύτηκαν από τα κομουνιστικά κόμματα και το 
όνομά του βρέθηκε στους υπό εκτέλεση εχθρούς τού σταλινισμού. 

Η σχέση του με το μαρξισμό ήρθε αρκετά αργότερα. Μετά το 1928 όταν ήταν ακόμα 
στην Αυστρία με το ξεκίνημα τής $θχ-ροΙ και τη μετεξέλιξη τού κινήματος στη Γερμανία, 



Στιγμιότυπο από το «Οουόόυ5ΐϊηςι» τής ΚέιτΜπους. 


( 1 ) 


(1) Ηΐΐρ5://νννννν.γουΐυΐ3θΧθΐη/νν3ΐαΐΊ?ν=ρΙΙΚνν9ννΕΤζνν 
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όπου ο Ράιχ αναγκάστηκε να πραγματοποιήσει την πρώτη από τις πολλές μεταναστεύ¬ 
σεις του. Στη Γερμανία άρχισε την ουσιαστική πολιτική δράση του εντασσόμενος το 
1930 στο Κομουνιστικό Κόμμα. 

Ο ίδιος δηλώνει ότι αν και εντάχθηκε στο Κ.Κ. Γερμανίας στην ουσία ποτέ δεν έγινε 
ούτε έδρασε ως κομματικό στέλεχος. Φυσικά ποτέ δεν έγινε αναρχικός, μια ακόμα τρα¬ 
γική άγνοια ορισμένων επικριτών του. 

Είναι χαρακτηριστικό ότι πολλά χρόνια αργότερα, ένας κορυφαίος αναρχικός διανο¬ 
ούμενος στις ΗΠΑ, ο Πόλ Γκούντμαν, υποστήριζε ότι το έργο τού Ράιχ συνδέεται με τον 
αναρχισμό. 

Ο ίδιος ο Ράιχ τηλεφώνησε και του ζήτησε να βρεθούν για να διευκρινιστεί το ζήτημα, 
πράγμα που έγινε. Στη διάρκεια τής συνάντησης ζήτησε από τον Γκούντμαν να πάψει 
να συνδέει τον αναρχισμό με κείμενά του και του εξήγησε τη λογική του. 

Ο Γκούντμαν πείστηκε και παρά την πικρία του για τη θέση τού Ράιχ, συνέχισε να υπο¬ 
στηρίζει και να θαυμάζει το ραϊχικό έργο παύοντας να το συνδέει με τον αναρχισμό. (62) 
Ένας άλλος εξέχων διανοούμενος των ΗΠΑ, ο οποίος είχε περιγράφει ως συντηρητικός 
αναρχικός και για στον οποίο ο ίδιος ο Τρόσκι είχε επιτεθεί βίαια, μετά την αποχώρησή 
του από τους τροτσκιστές, (63) ήταν ο Ντουάιτ Μακντόναλτ (Οννΐςόί ΜθεΟοηθΙά). 

Αυτός ο εξέχων διανοούμενος υπήρξε θαυμαστής τού Ράιχ. (64) Χωρίς να γνωρίζει τις 
υπόγειες διασυνδέσεις τής Μόσχας με τον Στρέιτ, είχε γράψει ένα βιβλίο εναντίον τού 
Γουάλας, υποστηρίζοντας ότι δεν αξίζει την εκλογή του ως προεδρικός υποψήφιος επει¬ 
δή είναι φιλοσταλινικός. (65) Ο Γουάλας ήταν ο επικεφαλής εκδότης τού περιοδικού «ΤΓιθ 
Ν θνν ΒθρυόΙίο, ιδιοκτησίας τού πράκτορα τής Μόσχας Στρέιτ στο οποίο, όπως προανέ- 
φερα, δημοσιεύθηκε ο λίβελος εναντίον τού Ράιχ από την κομουνίστρια και πιθανώς πρά¬ 
κτορα τής Μόσχας Μπρέιντι. "Ενας λίβελος που έδωσε την ώθηση στην ΡϋΑ να ξεκινήσει 
το κυνήγι μαγισσών εναντίον τού Ράιχ, (το οποίο (παράλληλα με το αντισυνταγματικό και 
ανήκουστο κάψιμο των περιοδικών και βιβλίων του), κατέληξε στη νομικίστικη καταδίκη, 
τη φυλάκιση και το θανάτό του στη φυλακή. 

Η επιρροή τού Ράιχ σε τραγουδιστές, εικαστικούς, ηθοποιούς, μουσικούς, 
συγκροτήματα μουσικής, συγγραφείς τού πεζού λόγου, ποιητές και 

διανοούμενους 

Πολλοί άλλοι καλλιτέχνες ή λόγιοι έχοντας διορατικότητα και επαφή με τον πυρήνα 
τους, όπως είναι (κυρίως) οι καλλιτέχνες αγκάλιασαν το έργο του. 

Ένας από αυτούς είναι ο καθηγητής μουσικής, εξαιρετικός συνθέτης, και συγγραφέας 
Τένι ώ3ΐηθ5Τθηη6γ (66)(67) ) αφιέρωσε στους Βίλχελμ Ράιχ καιΤζον Λένον ένα κομμάτι του. 

(62) "Ρυι-γ οη ΕθιΤΙί - 3 ΒίοςτΒρΙιγ οίννϋΜθΙιτι ΡθιθΙΎ', 6γ ΜγΐΌη 5Μ3Γ3Τ ΗυΐθΜη$οη Οτουρ ($Α) Βΐγ ΕΐεΙ, 1984, (οη ρ39θ 345). 

(63) ϋννίςΐιΐ ΜθθΟοηθΙεΙ, (ΖοηΒθη/Βΐίνθ Αηβιτήίίΐ - Μΐφ5://3η3Γθυηγ.ννθΓφΓθ55.θθΓη/2015/05/02/εΙννί9ΐ·ιΐ-ιτ)3θεΙοη3ΐεΙ-ΐΐΊθ- 
α3η5θΓν3ΐΊνθ-3η3ΐτΐΉ5ΐ:/ 

(64) «ΤΙίθ Νθνν ΥογΚ ΡυΙοΙίθ ΙηΐθΙΙθθΐυ3ΐ5 3ηά Βθγοηά» θεΜΐθά 6γ ΕΐΜθη ΟοΗΤηθη, ϋθηίθΙ Μοπί 5. ΡυιτΙυθ υηίνθΓ5ίΐγ Ργθ55, 2009, 
(οη ρ39θ 118). 

(65) Ηθηι-γ ν\/3ΐΐ3θθ:ΤΜθ Μβπ 3ηε1 ΐΜθ ΜγΐΕι Ονν^Ιιΐ ΜθθϋοηθΙεΙ. ν3Π9ϋ3Γά Ργθ55, 1948. 

(66) Μΐΐρ://θη.ννίΙ<ίρθεΙί3.0Γ9/ννίΙ<ί/33Γηθ5_Τθηηθγ 

(67) Μΐΐρ://νννννν.ΙονθΙγ.θθΓη/3ΐΐ3υΓηηοΐθ5/ηοΐθ54001 .ήίηηΙ 
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Ο Ζάπα (Ργ3πΙ< Ζ3ρρ3 (68) ) εκτιμού¬ 
σε ιδιαίτερα το έργο τού Ράιχ. Υπήρξε 
ένας πολυτάλαντος καλλιτέχνης τον 
οποίο το περιοδικό «ΡοΙΙΐης 5ίοηθ» τον 
κατέταξε 71ο στη λίστα με τους «100 
μεγαλύτερους καλλιτέχνες όλων των 
εποχών», και 22ο στη λίστα με τους 
«100 μεγαλύτερους κιθαριστές όλων 
των εποχών». (69) 

Η πιανίστα (συγγραφέας και ποιή- 
τρια (70) ) Γουίλιαμς ώθ5$ώ3 \Λ/ΜΙί0ηπ5 (71) ), 
αναφέρεται ως μια από τις μεγαλύτε¬ 
ρες μουσικούς τού καιρού μας. Έχει 
δώσει στο κοινό το 1979 ένα Ι_Ρ, με τίτ¬ 
λο «Οιτιοηοιτιίε Μυ5ΐα>. (72) 

Μια βιολονίστα, ένας ζωντανός θρύ¬ 
λος στην παιδαγωγική διδασκαλία τής 

μουσικής για πάνω από 60 χρόνια, η Η βιρτουόζος πιανίστα ύ655ΐεα ν\λιΊΙΐαηη5, η οποία 
Τάτλ (Κ 3 ΓΘΠ ΤυίίΙθ (73) ), δηλώνει ότι οφεί- έ Χ ει περιγράφει ως μια από τις μεγαλύτερες 
λει τη μεγάλη επίδρασή της στις ΗΠΑ μουσικούς τού καιρού μας, έδωσε στο κοινό το 
χάρη στις ανακαλύψεις τού Βίλχελμ 7979 ένα ίΡ, με τίτλο «ΟτςοηοπΜα Μυϊία». 

Ράιχ. 

Η καθηγήτρια φωνητικής Φιτζμούρις 

(Ηώΐήθππθ Ρΐίηπ3υΓΐεθ (74) ) διδάσκουσα σε πολύ γνωστές σχολές τέχνης (75) έχει εμπνευ¬ 
στεί τις μεθόδους διδασκαλίας της από τις ανακαλύψεις τού Ράιχ. (76) 

Το ιερό τέρας τού κινηματογράφου, Τζακ Νίκολσον, θαυμάζει απεριόριστα τον Ράιχ. 
Μελέτησε συστηματικά τα έργα του και προχώρησε περισσότερο κάνοντας ραϊχική θε¬ 
ραπεία, η οποία θεώρησε ότι ήταν ό,τι καλύτερο έκανε στη ζωή του. (77) Για τον Νίκολσον 
ο Ράιχ ήταν ο μεγαλύτερος πολιτικός στοχαστής τού 20ού αιώνα! (78) 



(68) "Ργ3πΚ Ζ3ρρ3'5 Ιθ93ογ: -Ιυ5ΐ ΑποϊΙίθγ ΗοονθίΤ", 6γ Βθπ \Α/3ΐ5οη - Ηίΐρ:/Λ/ννννν.5γηθΓ9ίθ503η3εΐ3.θΓ9/ίουΐ'η3ΐ5/θΐ'υεΙίΐ/ 
αιτυίΐ21/αιτυίΐ361 8/9023253Γ 

(69) Ργ3πΙ<Ζ 3ρρ3 - Ιιΐΐρ://θη.ννίΙ<ίρθεΙί3.0Γ9/ννίΙ<ί/ΡΓ3ηΙ<_Ζ3ρρ3 

(70) Ριΐΐρ://νννννν.]θ55ία3ννίΙΙί3ΐη5χοιη/αυΓΓθηΐ5/ίηεΙθχ.ΐΊΐιτιΙ 

(71) Ριΐΐρ://νννννν.]θ55ία3ννίΙΙί3ΐη5Χθΐτι/ίηΐΓοεΙυαΐίοη.ΐΊΐιτιΙ 

(72) Ηΐΐρ:/Λ/ννννν.3ΐΙηυ5ίο.οοιτι/3ΐΐ3υιτι/θΓ9οηοιτ)ίο-ιτ)υ5ίο-ιΤ)νν0000897048 

(73) Ηΐΐρ://5θΐΊθΐ3Γ5Μρ.ποθ.θεΙυ/6ίΐ5ΐΓθ3ΐτι/Η3ηεΙΙθ/1911/18071/3047297.ΡϋΡ?5θςυθηοθ=1 

(74) Ριΐΐρ://νννννν.ίϊΐζιη3υΓίαθνοίαθχοιη/3ΐ3ουΐ.ΐΊΐιη 

(75) ίΒΐΡίθΓΐπθ ΡίίζιτίΒυποθ Ρΐ35 Ϊ3υ9ΐι1 βΙΙ ονθΓ ΐΜθ ννοΗεΙ, 3πά Ρΐ35 ΜθΙά ίθ3<:ΐΉη9 3ηεΙ <:οη5υΙΐίη9 3ρροίπΐιπθηΐ5 3ί ΐΡΐθ Κογ3ΐ 
εθηΐΓ3ΐ 5<:ίιοοΙ οί5ρθθ<:ίι 3πά Ογβιτιθ, ΐΜθ 3υΜΙΪ3Γθ15σήοοΓ5 Ογβιτιβ ΟίνΪ5Ϊοπ,Υ θΙθ 5αΡιοοΙ οί ϋΓ3ΐπ3, ΝβννΥ ογΚ υπϊνθΓ5Ϊΐγ, Ηβι'νβιτΙ 
υηίνθΓ$ίΐγ, ΐΜθ ΜοΒοονν Αγϊ ΤΡιθβΙγθ, ΐΜθ δΐΐ'Βίίοΐ'ά 5Ρΐ3ΐ<θ5ρθ3Γθ3η Ρθ5ΐίν3ΐ, ϊΡιθ ΟυίίιΐΊθ ΤΡιθβϊγθ, ϋηοοίη εβηΐθΓ, 3ηεΙ ιη3ηγ 
οϊΡιθγ5. 5Ριθ Ρΐ35 3150 ρΓθ5θπΐθά Ριθγ ννοι1< ίηΐθΓΠ3ΐίοπ3ΐΙγ 3ΐ γτί3]ογ ιτίθεΙίοΒΐ 3ηεΙ ϊΡιθβϊγθ οοηίθΓθηοθί, ίη<:ΙυεΙίη9 ΐΜθ "ΡΓθβεΙοιη 
& Ρο<:υ5" ίηΐθΓΠ3ΐίοπ3ΐ οοηίθΓθηοθί οη ΡίΐζιτίΒυποθ νοίοβννοιΊ<® ίη ΒβιτθΙοπβ 5ρ3ίη, νΒηοουνθΓ ε3Π3εΐ3,3ηε1 Β090Ϊ3 εοΙοηηΐ3Ϊ3 

(76) Ηΐΐρ5://νννννν.γουΐυΐ3θχθΓηΛ/ν3ΐαΗ?ίθ3ΐυΓθ=ρΐ3γθΓ_θΓη6θάάθεΙ&ν=]ΟΟΜν05ρ9ηΊΜ 

(77) ΤΡιθ ΚθΙί9ίου5 Α(ΤϊΙί3ΐίοη οί ϋθοΚ ΝιοΡιοΙβοπ - Ηΐίρ://νννννν.3άΗθΓθηί5ΧθΓη/ρθορΙθ/ρη/33οΙ<_Νί<:ίιοΐ5θη.ίιΐΐΎΐΙ 

(78) 'ϋ3οΚ'5 ϋίθ: Α Βίθ9Γ3ρΜγ οί ϋ3<± Νίοίιοΐ5οη", 6γ ΡθϊγϊοΚ Μο<3ΜΙΪ93η, \Λ/.\Λ/. Νογϊοπ & (Ζοιτιρ3ηγ, 1994, (οη ρ39θ 168). 

Χρήστος Μουσουλιώτης - Μΐΐρ5://γρθΓΐΜθ5ί.ννοιτΙρΐ'θ55.<:οιτι 
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Παρόμοια γνώμη είχε 
και η Αμερικανίδα ηθοποι¬ 
ός Στράσμπεργκ (5υ$3Π 
5ίΓ3506Γ9), η οποία προ¬ 
χώρησε και αυτή σε ραϊχι- 
κή θεραπεία. (79) 

Ο πρωταγωνιστής σε 
ταινίες Τζέιμς Μποντ, Σον 
Κόνερι, (5θ3Π (Ιοηη 6 ΐ 7 (80) ) 
έκανε ψυχιατρική οργονο- 
θεραπεία και χρησιμοποι¬ 
ούσε συσσωρευτή οργό- 
νης. 

Ο ηθοποιός Σάδερλαντ 
(ΟοηθΙά 5υΐήθΓΐ3ηό), εκτι¬ 
μά ιδιαίτερα τον Ράιχ. Στη 
διάρκεια των γυρισμά¬ 
των τής πεντάωρης ται¬ 
νίας «1900» σκηνοθεσίας 
Μπερτολούτσι, υποδυόμε- 
νος έναν ψυχοπαθή επιστάτη με φασιστική δομή διάβαζε τη «Μαζική ψυχολογία τού 
φασισμού» για να κατανοήσει καλύτερα το ρόλο του. (81) 

Ο ηθοποιός Πόλ Νιούμαν, είχε την τύχη να κάνει ψυχιατρική οργονοθεραπεία με έναν 
εκ των μαθητών τού Ράιχ στην ανατολική ακτή των ΗΠΑ, τον Ντουβάλ (ΑΙόθΓί ΟυνθΙΙ). 
Αυτός και η συζυγός του συμμετείχαν στα σεμινάριά του για την επιστήμη τής οργονο- 
μίας, ενώ βοήθησε οικονομικά τη διεξαγωγή πειραματικών επιχειρήσεων για τον και- 

ρό| (82) 

Ο ηθοποιός, συγγραφέας, και τηλεοπτικός σταρ στις ΗΠΑ Όρσον Μπιν, (Οδοη Βθθπ), 
ο οποίος καταχωρήθηκε στις μαύρες λίστες τής εποχής Μακάρθι, (83) βίωσε συγκλονιστι¬ 
κή αλλαγή στη ζωή του με την ψυχιατρική οργονοθεραπεία που έκανε με το μαθητή 
τού Ράιχ, ψυχίατρο Έλσγουορθ Μπέικερ. Οι αλλαγές από τη θεραπεία ήταν τόσο δρα¬ 
ματικές ώστε έγραψε βιβλίο με τις εμπειρίες του, (84) ενώ χρηματοδότησε την ίδρυση 
σχολείου στη Νέα Υόρκη το οποίο λειτούργησε με αυτορύθμιση και δημοκρατία στα 
πρότυπα τής σκέψης των Νίλ και Ράιχ. (85) 

(79) ΤίΒεΙΥε ϋίθ: Α Βίοςι^ρΗγ οί ϋ3<:1< ΝίεΙιοΙεοη", 6γ Ρ3ΐπ<:1< Μ<:0ίΙΙί93η, \Ν.\Ν. ΝοιΤοη & (ΙοιτιρΒηγ, 1994, (οη ρ39β$ 185-186). 

(80) "5θ3η εοηηθΓγ: Α Βίθ9Γ3ρΙιγ", 6γ Οιηεΐορήθΐ· ΒΓ3γ, Ρθ935υ$ ΒοοΙ< ΝΥ. 2012, (οη ρ39θ5 143-144). 

(81) «Οοη3ΐά 5υΐΜθΓΐ3ηε1 -ΤοϊβΙ γθοβΙΙ», Ιογ _ΙοΜη Ρβϊθγβοπ - Μΐΐρ://νννννν.ΐΐΊθ9υ3Γε1ί3η.οθΓη/ννοΓΐεΙ/2005/5θρ/03/υ53.ίϊΐΓη 

(82) Σ.τ.Χ.Μ.: Υπάρχουν σπάνιες αναφορές για τη σχέση τού Νιούμαν με την οργονομία. Τα ανωτέρω είναι πληροφορίες που 
μου ανέφερε απολύτως έμπιστο άτομο, που τον γνώριζε προσωπικά. 

(83) Ιτΐ1;ρ://νννννν.ΐΙτθάςΐίηηθ5.εθΓη/ρ39θ5/ε35ΐρ39θ5/οΐΐΊθΓ/θΓ5οηΐ3θ3ηΐ3ΐ3εΙ<Ιί5ΐίηΐθΓνίθνν.ΐΊΐ;Γη 

(84) Μΐΐρ://5258080177.θ-5Ηορ.ίηίο/5Ηορ/3ΓΐίεΙθ_6.001/Μθ-3ηά-ΐΗθ-θΓ9θηθ-(ΒοοΙ<-_-Αυάίοΐ3θοΙ<).Ι'ΐΐιτιΙ?5Ηορ_ 
ρ3Γ3ΐΓΐ=αά%3ϋ2%263ίά%306.001%26 

(85) "ΤΙίθ ΡίίΐθθηΐΙτ 5ίΓθθί 5εΙ~ιοοΙ - Αη Εχρθπιηθηΐ ίη 5θΙί-Βθ9υΐ3ίίοη", 6γ Ογβοπ Βθβπ. ΤΙίθ _Ιουι-η3ΐ οί Οι^οηοιηγ, νοΙ 2 Νο 2, 
1968. 

Χρήστος Μουσουλιώτης- Μΐΐρ5://γρθΐ'ΐΜθ5ί.ννοΐ'άρΐ'θ55.<:οΐΎΐ 



Η βιρτουόζος βιολονίστα Γφέτα Παπα, μέλος τής Κρατικής 
Ορχήστρας Θεσσαλονίκης στα πρώτα βιολιά. Θεωρεί ότι η 
οργονομία έχει αμέτρητο βάθος και ότι της άλλαξε τη ζωή 
μετατρέποντάς την από νύχτα σε ημέρα. 
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Ο ταλαντούχος πιανίστας Μάρκος Κώτσιας (86)(87) 
θεωρεί την οργονομία, (την επιστήμη που ίδρυσε 
ο Ράιχ), ως τον πυλώνα τής βαθύτερης επιστημονι¬ 
κής γνώσης. 

Η έξοχη καλλιτέχνης Γκρέτα Παπά, (88)(89) μέλος τής 
Κρατικής Ορχήστρας Θεσσαλονίκης (στα πρώτα 
βιολιά) εκτιμά ότι η οργονομία έχει αμέτρητο βά¬ 
θος και ότι της άλλαξε τη ζωή μετατρέποντάς την 
από νύχτα σε ημέρα. Δήλωσε στον γράφοντα ότι 
όσο προχωράει στην ψυχιατρική οργονοθεραπεία 
που κάνει, τόσο πιο μελωδικό γίνεται το παίξιμό 
της. Η διαφορά ακούγεται στον ήχο τού βιολιού. 
Έχει περισσότερο βάθος και περισσότερο συναί¬ 
σθημα. Την ώρα που παίζει μπορεί να νιώθει την 
ενέργειά της να ρέει προς τα χέρια της πολύ περισ¬ 
σότερο από προηγουμένως. «Επίσης η θερμοκρα¬ 
σία των χεριών μου ανεβαίνει παρά πολύ σε σχέση με 
παλαιότερα και νιώθω να διαστέλλεται περισσότερο 
το σύνολο τού κορμιού μου με τους ήχους τού βιο¬ 
λιού», λέει η κ. Γκρέτα Παπά. 

Η θεσσαλονικιώτικη εναλλακτική μπάντα ϋ3Πθ 
ϋοθ εμπνεύστηκε και αφιέρωσε στον Ράιχ ένα τραγούδι της. (90) 

Οι ΜθπΐίθΓοεΚ με έδρα τα Γρεβενά αφιέρωσαν και αυτοί στον Ράιχ το τραγούδι τους 
«Φυτεύω άστρα». (91) Στο συγκρότημα \/θιό \/θιό, ΡοεΚ / ΕίΓιπΐε μουσικής και με στοιχεία 
παραδοσιακής, συμμετέχουν και τα μέλη της ομάδας της Οργόνης Μιχάλης Παναγιω- 
τούνης και Γιώτα Μουμτζή - αυτοαποκαλούμενοι «μια ομάδα από κάποιους τρελούς που, 
ενάντια στο νόμο τής βαρύτητας τού καναπέ κάνουν το δικό τους». ί92) 



(86) Μΐΐρ://ν35ίΙί3ε1ί59.ΐ3ΐθ95ροΐ.9ΐ'/20Π/01/1512011.ΜΐιηΙ 

(87) Ηΐΐρ://ιηυ5ΚθΓ9οηοιηγ.ννθΓφΓθ55Χθΐη/2012/03/22/ο-μότσαρτ-ο-μέσμερ-και-η-οργόνπ/ 

(88) Μΐΐρ5://νννννν.ΙίηΙ<θε)ίηχοιτι/ρΓθ(ϊΙθ/νίθνν?ίεΙ=271724398&ΐΓΐ<=θηηΙ-ηυ_εΙί9θ5ΐ-ηθΐννοΓΐ<_ρΓθίϊΙθ_υρεΐ3ΐθ5-2-ο1;ΐΊθΓ-ρΓθί- 
5ΐ&5ΐ=ΝΡυ_ΡΕ6%3Β82664089-1 417709149882-8ί2εά1άάί3733679364ε04715ά0ε7είά%3Β-1%3Β3(:1:ίνί1:γ%3Α59452649387 
20202752%3Β2%3Β0%3Β 

(89) Δείτε τη φωτογραφία εξωφύλλου. 

(90) "Μθ55 Ροθ: Η τέχνη οφείλει να είναι το κρασί που μεθάει τους φιλήσυχους ανθρώπους! - Ειΐΐρ://3ΐτΜνθ.3ν9ί.9ΐ'/ 
ΑΓΐίοΙθΑεΐίοη5ΐιονν.3εΐίοη?3ΓΐίοΙθΙΟ=766703 

(91) «Φυτεύω άστρα» - Μΐΐρ5:/Λ/ννννν.γουΐυ6θχοΐΌ/νν3ΐεΜ?ν=8ΑΚυ8υΧννΕηηνν 

(92) ΤΡΙΩΔΙΟ ΞΑΝΑ, Η ΟΡΓΟΝΗ ΕΝ ΔΡΑΣΕΙ: 28/02/2009 στο Μουσικό Σπίτι ΔΙΑΥΛΟΣ, ένα εναλλακτικό - Σάββατο της Απο¬ 
κριάς (Δράκου 9, Κουκάκι, Στάση Συγγρού-ΦΙξ ΜΕΤΡΟ - Μΐΐρ5://ε3ΐπθΓ35ΐγΙοοηΙίηθ.ννοΓάρΓθ55.εοιτι/2009/02/25/θΓ9οηθ_Ιίνθ_ 
3θΐ_28_2_2009_21_30/ 

Χρήστος Μουσουλιώτης - Μΐΐρ5://γρθΓΐάθ5ΐ.ννοΓάρΓθ55Χθΐη 
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Ανεξάρτητοι τραγουδιστές και συγκροτήματα μουσικής, (93)(94)(95)<96)(97) έχουν αφιερώσει 
τα τραγούδια τους ή ακόμα και ολόκληρα άλμπουμ σε αυτόν. Μεταξύ τους το ιερό τέρας 
τής ποπ, η Βρετανίδα πιανίστα, συνθέτης και τραγουδίστρια Κέιτ Μπους έχει εμπνευ¬ 
στεί από το βιβλίο τού γιου τού Ράιχ, Πίτερ, «Α Βοοί< οί 0 γθ3ιύι 5», για να δημιουργήσει 
το υπέροχο «Οουάόυ5ίηίηςι» (9δ) 

Τα μέλη ενός εκ των γνωστότερων συγκροτημάτων ροκ, οι Ι_θά ΖθρρθΙίη, (99) γνώριζαν 
το έργο τού Ράιχ και χρησιμοποιούσαν συσσωρευτή οργόνης, έχοντάς τον κατασκευά¬ 
σει με βάση τα σχέδια που τους έδωσε η κόρη τού Ράιχ, Εύα. 

Σύμφωνα με δοκτορά το οποίο κατατέθηκε στο πανεπιστήμιο Ριϊηεθΐοη, μεταξύ των 
κορυφαίων μουσικών εκφράσεων που σημάδεψαν το τελευταίο μισό τού 20ού αιώ¬ 
να βρίσκονται οι ΒθθίΙθδ, ο ϋΐηηΐ Ηθηάιϊχ, οι ΡΐηΙ< ΡΙογά, οι 112 και οι Νΐηθ Ιηεή ΝθΐΙδ. Οι 
τελευταίοι εμπνεύστηκαν και αφιέρωσαν στον Ράιχ, το κορυφαίο τραγούδι τους «Τήθ 
ϋοννηννθΓά 5ρΐΓ3ΐ». (100) 

Άλλοι κορυφαίοι τραγουδιστές που εκτιμούσαν το έργο τού Ράιχ είναι οι Τζον Λέ- 
νον (101) και νομπελίστας Μπομπ Ντίλαν. (102) 

Ανεξάρτητοι μουσικοί (103)(104)(105)(106)(107) έχουν δώσει σε κομμάτια τους το όνομά 
του (Ίθ8χιο9)(ΐιο) ή σε κ ά π οιες από τις ανακαλύψεις τ0 υ, (111)(112)(113)(114)(115) ενώ πάμπολλοι άλλοι 


(93) Ρουι·-&θ3ΐ Κήγΐήιη:Τήθ \Λ/πΐίη95 οί \Λ/ΜήθΙπη Ρθϊθή - ήΐΐρι/Ζνννννν.θεΙήΒήγ.θΟΓη/θαΙ/ίουΓήθΒΐΓήγΐήηη 

(94) \Λ/θ3ΐΜθΡΐ3άίο: ΡΐΈγθΓε ίοι - Κ3Ϊη (ίοι· \Λ/ΜήθΙπη Κθϊείι) #3ΐτ)υίηο - Μΐΐρ://νννννν.3ά3ίΓυίΐ.αοιτι/ΐ3ΐθ9/2014/Ί 1/10/\Λ/θ3ίήθΓ3θΙϊο- 
ρΓθγθΓΒ-ίοΓ-Γθϊη-ΤοΓ-ννϊΙήθίΓη-Γθϊθή-ΒΓθΙυϊηο/ 

(95) ΟΓςοηθ (ήθηοΙ) - ήΐΙρ://βη.ννϊΙ<ϊρθεΙΪ3.θΓ9/ννΠ<ϊ/θΓ9οηθ_(ΐ33ηο1) 

(96) ήΐίρ://θηβηηγί : Γθηη5ρ3θθ.ΐ33ηα1θ3ηηρ.θοηη/ίΓ3θΙ</θΓ9οηοηηϊθΤυηθίϊοη3Μ5ηη 

(97) Ογ 90 πθ - 5ΐπΙ<θ (ίίνθ οη ΚΕΧΡ) 

(98) Κβϊθ ΒυεΗ - εΐουεΙΐ3υ5ΐίη9 - ΟίίκήΙ Μυεϊενϊεϊθο- Μΐΐρ5:/Λ/ννννν.γουΐυΐ3θ.εοηιΛ/ν3ΐεΐΊ?ν=ρΙΙΚνν9ννΕΤζνν 

(99) «Ι_θθΙ ΖθρρθΙίη οη Εθά ΖθρρθΙίη - Ιηΐθη/ϊθννε 3ηεΙ ΕηεουηΐθΓε». Εάιΐθά 6γ ΑηΙ< Βοιχϊοννϊΐζ. εήϊθ 390 Κθνίθνν Ργθ 5$. 2014, (οη 
ρ39β 158). 

(100) "ΤΗθ Εγ 3 οί Μ35ΪΘΓ ϋοιτίΒΪη Μυεϊε 1964-1994", ήγ ΑείΓΪ3η Ό. Ζβη - Α ΟΙ55ΕΚΤΑΤΙΟΝ ΡΚΕ5ΕΝΤΕ0 ΤΟ ΤΗΕ ΡΑευίΤΥ ΟΡ 
ΡΒΙΝεΕΤΟΝ υΝΐνΕΒ5ΙΤΥ ΙΝ εΑΝϋΙϋΑεΥ ΡΟΚ ΤΗΕ 0Ε0ΚΕΕ ΟΡ ϋΟΘΤΟΚ ΟΡ ΡΗΙΕ050ΡΗΥ - ήΗρ://ά3ΐ35ρ3εθ.ρπηεθΙοη.θάυ/ 
]5ρυί/ΐ3ίί5ΪΓθ3Γη/88435/εΐ5ρ01 Π50646157/1Λΐ3ΐΎ_ρπηεθΙοη_0181 ϋ_10689.ρεΙί 

(101) "ΤΗθ εγηϊθθΙ ΙάθΒΐίίΐ: Α 5ρίπΐϋ3ΐ Βίθ9Γ3ρΜγ οί ίοήη Εθηηοη", 6γ 03τγΤϊΙΙθΓγ, 0υθ5ί ΒοοΙ<5, 2009, (σελ. 34). 

(102) "Τήθ ΗΪ5ίθΓγ 3ηεΙ ϋθνθίοριτίθηΐ οί Βοάγ-Ρεγείιοΐίΐθΐ'Βργ: Τήθ ΑηηθηεΒη 1θ93εγ οί \Λ/ΜήθΙηη Ρθϊθή", 6γ (ΙΟυΚΤΕΝΑΥ 
ΥΟυΝΟ (σελ. 15) - Ριΐΐρ://νννννν.εουΓίθη3γ-γουη9.εο.υΙ</εουΓΐθη3γ/3ΓίίεΙθ5/Ηί5ίθΓγ_οί_Β-Ρ_3ΓΐίεΙθ_2.ρε1ί 

(103) "Τννο \Α/ογΙ< 5 ίοΓ ννϋήθΙηΊ Ρθϊθή"- ήΐΐρ://νννννν.ή3Ϊηθ5ήϊηίθΓθΙϊη9-ηθΐ/2006/05/05/ΐννο-ννοΓΐ<5-ίθΓ-ννϊΙήθΙηη-Γθϊθή/ 

(104) "Ρογϊγβϊϊ οί Ογ. ννϊΙήθΙηη Ρθϊθή"- ήΐίρ://νννννν.ΓηϊθήθηθΓΓηυ5θυπη.0Γ9/ήυθΙ<53ΓΐΪ5ΐ5/3Γΐϊ5ΐ.ρήρ?3ΓΐΪ5ί=122&ϊηπ39β=314 

(105) Ριΐΐρ5://νννννν.γουΐυί)θ.εοΓη/νν3ίείι?ίθ3ίυΓθ=ρΐ3γθΓ_θΓηΐ3θεΙεΙθεΙ&ν=ρΙΙΚνν9ννΕΤζνν 

(106) Ριΐΐρ://νννννν.θεο]3ζζ.εοΓη/2012/11/05/Μίθ-θηθΐ'9γ-ϊηί)υθηεθ-οή-ιτιγ-3-9υϊ<:Ι<-ΙοοΙ<-ϊηΐο-ΐήθ-Ιϊίθ-θηθΐ'9γ-οί-ρθΐθΐ'- 
ϊηεϊννή3ί-εΙθνθΙορΓηθηΐ-ϊνθ-Γη3ε1θ-ννϊΙΙ-Ιοθ-5ήοννη-ϊ-5υρρο5θ-ϊί5-ρΓθ9Γθ55-ϊη-3-νν3γ-ϊΐ/ 

(107) ΡΓΟίθΚίϊοη 15 Μϊηυΐθ ΤθηίΓΪΚ (ΚθΓηϊχ) [ίθ3ΐ. ΤΡιθθ \Λ/ΜήθΙηη Ρθϊθή] - ήΐΐρ5://ρΐ3γ.9θθ9Ιθ.θοηη/βίΟΓθ/ηηυΒΪθ/θΙήυηη/ 
ΚοηηηΊυηϊΐγ_ΡΙ<_ΡΓθΐθΙ<ΐϊοη_15_Μϊηυΐθ_Τ3ηΐπΙ<_ΚθηΊΪχ_ίθ?ϊεΙ=Β2εΙ649ίΓεΙχ2υζϊΐ&ΐ'Ι53η9υΐ'3$ΐΎΐ&Μ=θη 

(108) Ριΐΐρ://νννννν.ΐ35ΐ.ίΓη/Γηυ5Ϊε/Κθ9Ϊ3/Τίΐθ+ΑΓΐ+οί+Ν3νΪ93ίϊοη 

(109) Ριΐίρ5://νννννν.γουΐυί)θ.εοΓη/νν3ΐείι?ν=6ηίννννθΟθ5ΐ3ε 

(110) ήΐΐρ5://ϊίυηθ5.3ρρΙθ.θθΓη/υ5/3ΐήυηη/\Λ/ήο-1<:ϊΙΙθθΙ-ννϊΙήθΙηη-Γθϊθή/ϊθΐ210714457 

(111) ήίΐρ://ΙγΓΪθ5.ννϊΙ<ϊ3.θοηη/Η3\Λ/1<ννϊηθ1:0Γ9οηθ_ΑθθυΓηυΐ3ΐ:οΓ 

(112) ήΐΐρ://νννννν.θΙΪ5θθ95.θθΓη/Ρορ-ννϊΙΙ-Ε3ί-Ιΐ5θΙί-Ι_ονθ-ΜΪ55Ϊΐθ-Ρ 1 -1 1 /γθΙθ35θ/1 12627 

(113) Ριΐΐρ5://νννννν.γουΐυί)θ.εοΓη/νν3ίείι?ν=ε8ΚΑυ4ΕΑΡ0&ίθ3ΐυΓθ=γουΐυ.ΐ3θ 

(114) ΑΚΙΚΑ ΝΙ5ΗΙΜυΚΑ Οι^οηθ - Μΐΐρ5:/Λ/ννννν.γουΐυ6θ.εοηιΛ/ν3ΐεΜ?ν=3ίινΤΐ38ρ8ίινΕ 

(115) 5ίτθθθή & ΖθϊεΙΙθΓ Ρϊβηο ΑεΙνθηΐϋΓθε - ήίίρ://νν\Λ/νν.ήϊο5οηϊθ5.θοηη/5ΐΓθθθή-3ηθ1-ΖθϊθΙΙθΓ-ΡΪ3ηο-Αθ1νθηΐυΓθ5-ΟΪ9Ϊί3ΐ- 
ϋοννηΙοΒεΙ.ήΐΓηΙ 

Χρήστος Μουσουλιώτης- Μίίρ5://γρθΐ'Ιίΐθ5Ϊ.ννοΐ'εΙρΐ'θ55.<:οΐΎΐ 
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καλλιτέχνες (116)(117)(118)(119)(120)(121)(122)(123)(124)(125)(126)(127)(128)(129)(130) έχουν επηρεαστεί δημιουργικά 
από αυτόν. (131)(132)(133)(134)(135)(136)(137)(138)(139)(140)(141)(142)(143)(144)(145) 

Το έργο του Ράιχ επηρέασε τον μουσικό Χρηστό Πεχλιβάνη σε τρεις σημαντικούς το¬ 
μείς τής μουσικής του δραστηριότητας: 

Ιο. Συνθετικό. 2ο Συναυλιακό/εκτελεστικό και 3ο Εκπαιδευτικό. 

Όπως διευκρίνισε στον γράφοντα, πριν φτάσει η επίδραση στο καλλιτεχνικό του κομ¬ 
μάτι, η μελέτη των γραπτών τού Ράιχ του άλλαξε τη ζωή, μιας και αυτά που διάβαζε τα 
ένιωθε σε βαθύ επίπεδο - ίσως από χαραμάδες στη θωράκισή του, με αποτέλεσμα να 
συμβαίνουν δημιουργικές κατεδαφίσεις καθώς καθημερινά του διαφοροποιούσε από¬ 
ψεις, συμπεριφορές, ιδεολογίες κ.α. οι οποίες μέχρι τότε νόμιζε ότι ήταν απόλυτες και 
οριστικές. 

Η κατανόηση και εν μέρει βίωση τής θωράκισής του, όπως και η αντίληψη των ιδε- 


(116) Ηΐΐρ://ίΓίθ5θη99ΐΙθΓγΧΟΙΤΐ/3ΓΪί5Ϊ5/190/ΐΟΙΤΙ-Ιίθΐ3ΘΓ/ 

(117) Μΐΐρ://ΐ3ηΐΓηΐΙ2014.θΓ9/βη/3Γΐί5ΐ:5/ΐΊίΐο-5ΐθγθΓΐ/ 

(118) ε3Γ3ν399ίο 3ηεΙ ΙΗθ Ρίιγ5ίοΙθ9Υ οί 5οίιίζορίιΐ'θηί3 - ΜΐΙρ://νννννν.ρ5γ3Γΐ]ουΓη3ΐ.οοΐΎΐ/3ΓΐίοΙθ/$ίιονν/ΐΎΐ3ΐίΐθΐ'-θ3ΐ'3ν399ίο_ 
3πεΙ_Ιίΐθ_ρίιγ$ίοΙο9γ_οί_5θΜζορ 

(119) Μΐΐρ://νννννν.εΙυηα3ηΐ3υΓίθχοιη/υ5θΓ5/εΙυηα3η 

(120) Μΐΐρ://θΓ9οηοιτιγ.θΓ9.9ΐ'/ίηεΙθχ.ρΜρ/ο-5γΙΙθ9θ5/ί5ΐθΓί3/2001-2010/2004 

(121) Μΐΐρ://5ΐθΓγ3αϊου5.αθΓη/3Γί-Τβ3ΐυΓθ-1ΪΓ5ΐ-Γθίαή/ 

(122) εΡΡ: 5υΐΎθ3ΐί5ΐΎΐ 3ηε1 (ΖουπίθίτυΙΙυΐ'θ, 1960—1980 (Οίκ 390 , 12-15 Ρθ6 14) - ΜίΙρ://3ΐΊίιί5ΐ.ηθΙ/3ΐτίιίνθ/5006. 

(123) ΑιΊιβΙ οίΐΜθ \Λ/θθΙ<: (ΖΡιΐΊ5ΐί3η 53ΐηρ5θη - Μί1;ρ://ΙνΙ3ΓηθθΙΪ3.αοηη/3ΓΐΪ5ί-οΤ-ίΙ-ιβ-ννθβΙ<-αήΓΪ5ίΪ3η-53ΐηρ5οη/ 

(124) ΜίΙρ://νννννν.ΐΜθΓθΐΎΐ3ίη5θίΐΜθννθ6.οθΓΤ)/ΐ39/ννίΙΜθΙηι-Γθί<:ΐν 

(125) ΜίΙρ://θ3Γΐηΐ09Γ3ΐΐΊ99ΐΐ6ΓΥ·εοιτι/93ΐΙθΓγ3Γΐί5ΐ5/ννΜΐθ/ννΜο%203Γθ 0 /ο20ρ3ΐ'θηΐ5/οί<:.ίιΙιτ)Ι 

(126) Ηίίρ://θΓ9οηθυ5.63ηεΙθ3ΐτ)ρ.οοιτι 

(127) Ριΐΐρ://νννννν.5ΐ:3ί3ΐ33ηεΙ.ίηίο/εΙοννηΙο3εΙ/ιηρ3/ΐ39υ_ρορ_ννίΙΙ_θ3ΐ_ίί5θΙί_θΓ9οηθ_3κυιτιυΐ3ΐ;θΓ/ 

(128) Ριΐΐρ://νννννν.ρθΐθΓΐ3η9Γη3ηχοιη/Ρΐ3γννΓίΐίη9/Ρΐ3γ5.ΐΊΐιτιΙ 

(129) "Α Μβπ ΟθΙΙθοΙ Οθ5ΐι-υ<:Ιίοη: ΤΡιθ Είίθ 3ηεΙ Μυ5ίο οί ΑΙθχ ΟήιΙίοη, Ριόιτι Βοχ Τορ5", ΗοΙΙγ Οθοι^θ-ΙΛ/ΒΐΎθη - είΐ3ρΐθΓ 19 - 
5ίΐ3ΐ<ίη'ΐΐΊθ \Λ/ογΙοΙ - 

(130) "Αη Ιη5ίεΙθ ΕοοΙ< 6γ 5Α Μβγϊιπθζ & ΝϊοΚ Ρίθχυιη", 5ΡΕΑΚ ΕΑ5Υ - ίιΐΐρ://νννννν.311.οοιτι/ε1οηΐ-ΐΓθ3εΙ-οη-ιηθ 

(131) Βθπ ΒυΐΙθΓ'5 "ϋουά ΜοφίιοΙθ9γ" 3ί (ΙΐΌ55ΐοννη Αγ 15 - Ριΐΐρ://νννννν.Γηθΐτιρίιί5ί1γθΓ.οοιη/ιηθΐηρίιί5/ΐ3θη-ΐ3υΐΙθΓ5-οΙουε1- 
ΓπθΓρίιοΙθ9ίθ5-3ΐ-θΓθ55ΐοννη-3Γΐ5/εοηΐθηΐ?οίο1=3764101 

(132) Μβγϊιπ 5θχϊοπ' 5 5ρθοΐΓθ5 οί Μβγχ Ρ3γ5ΤπΙουΙθ ίο \Α/ίΙΜθΙιη Κθίοίι'5 Μυοίι ϋί5αθεΙίΙθεΙ ΤΜθΟί-γ οί Οφοηθ - ίιΙΙρ://3ΐΊεΐ3ίΙγ. 
οοιη/ηθνν5/33480/Μ3Γίίη-5θχίοη-5-5ρθοίΓθ5-οί-Μ3Γχ-Ρ3γ5-ΤΓίΐ3υίθ-ίο-ννίΙίΐθΐΓη-Ρθίοίι-5-Μυοίι-Οί5θΓθεΙίίθε1-ΤίΐθθΓγ-οί-θΓ9θηθ 

(133) Ριίίρ://θΙί]3ίιΐ3Γυΐ33ΐ<θΓχθΓη/?ί39=Γθίοίι 

(134) ΜίΙρ://ΙθοίιηοοουΙΙ.ηθΙ/3Γοίιίνθ5/2013/01/17/ίθοΜηοοουΙΙ-ίηίθΓνίθνν-ννίΙΜθΙιτ)-ΓθίοΜ-οοιτ)ί<:-6οοΙ<-ΐ3ίθ9ΐ'3ρίΐθΐ'-θΙί]3ίι- 
βΐ'ΙΐβθΙίθΙ’/ 

(135) Ηίίρ://νννννν.ίΐ3321.θΓ9^οΙΙθοίίοη/3Γίί5ί/355/3ΓίννθΓΐ</180 

(136) Ριίίρ://νννννν.οίΐθΙουοίΐθ93ΐΙθΓγ.οοιΤΊ/ηθνν5ΐίθΐτι.ρίιρ?ίεΙ=54 

(137) Μίίρ://ννθΙοοιτΐθΙοΙπραΙγ.<:οιτι/2012/03/ΐουο3ηηυί-05-ΐήβ-ίΓυϊΐ5-οί-ίθΪΓΪηΙ-ΐ3/ 

(138) Ριίίρ://ιτιιτΐϋΙίηΙ<93Ν6ΓΥ·ννθΓεΙρΓθ55.οοιη/ί39/ννίΙίΐθΙιη-Γθίοίι/ 

(139) Τννο \Λ/οιΊ<5 ίοΓ ννίΙΜθΙιη Βθίοίι - Μίίρ://νννννν.ρίο3.θΓ9.3υ/εΙοννηΙθ3εΐ5/157/Τννο\Λ/οιΊ<5_θ3ΐ3ΐθ9υθ.ροΙί 

(140) Ριίίρ://νννννν.3Γίίη3ΐηθΓίο3ΐη393ζίηθχθΓη/ηθνν5-ίθ3ίυΓθ5/ίηίθΓνίθνν5/ιη355ίΓηίΙί3ηο-9ίοηί-9ίιθ5ί5-ίη-ίίΐθ-ιη3θίιίηθ/ 

(141) ΒΕΚΕΙΝ: ΡΙΝΙ55ΑΟΕ ΟΡ'\Λ/ΙΙ_ΗΕΙ_Μ ΚΕΙ0Η/ΑΥΝ ΒΑΝϋΆΤ Ε55ΑΥ5 ΑΝϋ ΟΒ5ΕΚνΑΤΙΟΝ5 - Μίίρ://νννννν.3ΓίίΓΪά9θ.ε1θ/2011/03/ 
Ρ)θΓΐίη-ίιηί5539θ-οί-ννίΙίΐθΐΓη-Γθίοίΐ3γη.ίιίιτιΙ 

(142) Ν3ζί5ΐη, ηυΙ<θ5 3ηε1 'Νβιγι: Τίιβ 3ΐΊ οί'ρθφθίυ3ΐ Γθίι^θθ' 0υ5ί3ν ΜθΙζ 9 θγ - ΜίΙρ://νννννν.Μ33ΓθΙζχοΐΎΐ/Ιίίθ/3ΐ'ΐ5-Ιθί5υΐ'θ/. 
ρΓθΓπίυιη-1.574758 

(143) «\Α/ίιγ εΐ355ίθ3ΐ Μϋ5ίο Η35 Βθοοιτιθ 3 Βογθ», 6γΤίιοιη35 Εογ 3 Π 90 . Οίί5ίιοοί5 οί Οφοηοιηγ, Νο. 11, Αυίυιηη 1985. 

(144) ίιίίρ5://νννννν.γουίυί3θ.οοιη/νν3ΐοίι?ν=θΐηοΓΐ Ανν]2Β0 

(145) ίιίίρ5://νννννν.γουίυΙοθ.οοιη/νν3ίοίι?ν=θΐηοΓΐ Ανν]2Β0 

Χρήστος Μουσουλιώτης - Βίίρ5://γρθΓΐΒθ5ί.ννοιτΙρΐ'θ55.<:οιτι 
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ών τής αυτορύθμισης και τής εργασιοδημοκρατίας 
τού Ράιχ, επέδρασαν επίσης πολύ θετικά, καταρχήν 
στην εκπαιδευτική του δραστηριότητα ως δασκάλου 
πιάνου, φέρνοντάς τον πιο κοντά στα παιδιά, ενώ οι 
(όποιες) αποθωρακίσεις που βίωνε του ανέπτυσσαν 
την τεχνική και την έκφρασή του στο πιάνο, με τρόπο 
που δεν μπορεί να την περιγράφει ή ερμηνεύσει ακα¬ 
δημαϊκά, αφού με πολύ λίγη εξάσκηση, ξαφνικά, η τε¬ 
χνική του έγινε πιο στέρεη και ο ήχος του στο πιάνο 
πιο ποιοτικός και ζωντανός. 

Επειδή έχει και το χάρισμα τού τραγουδιού, η φωνή 
του άλλαξε σε μεγάλο βαθμό, απέκτησε βάθος και 
ηχητικό όγκο ενώ ενοχλήσεις που είχε κατά καιρούς 
στο φάρυγγα, εξαφανίστηκαν! Οι αυτοσχεδιαστικές 
του δεξιότητες επίσης αναπτύχθηκαν και νέοι ήχοι 
έβγαιναν από τις συνθέσεις του. 

Το 2004 έγραψε την πρώτη του συνθετική δημιουρ¬ 
γία βαθιά επηρεασμένος από τον Ράιχ. Ήταν ένα τρα¬ 
γούδι, «Το Μυστικό» 0461 και αργότερα μελοποίησε την 
«Προσευχή» που βρίσκεται στο βιβλίο τού Ράιχ «Η δολοφονία τού Χριστού». 

Η ανάλυση τού Ράιχ για το ζήτημα τού μυστικισμού τον έκανε επίσης να συνειδητο¬ 
ποιήσει ότι αυτός υπάρχει διάχυτος στη μουσική βιομηχανία και σταδιακά άρχισε να 
διαισθάνεται τις μυστικιστικές τάσεις μουσικών και άλλων καλλιτεχνών, κάτι που παλαι- 
ότερα θεωρούσε «νορμάλ». 

Ενδιαφέρον για τον Ράιχ έδειξαν αμέτρητοι διανοούμενοι και κορυφαίοι άνθρωποι 
τής τέχνης, όπως ο Σοβιετικός σκηνοθέτης και θεωρητικός τής τέχνης Σεργκέι Αϊζεν- 
στάιν (147) (5θΓ9θΐ ΕΐζθΠδΐθΐη), ο οποίος υπήρξε πρωτοπόρος τού σοβιετικού και παγκό¬ 
σμιου κινηματογράφου. Ο Αϊζενστάιν ζήτησε το 1934 να του στείλει ο Ράιχ όλη τη βι¬ 
βλιογραφία για το κίνημα τής 5θχ-ροΙ! 

Πολλά βιντεάκια έχουν φτιαχτεί εμπνευσμένα από τη ζωή τού Ράιχ 0481049 ) 050 ) 05 !) ένα μυ¬ 
θιστόρημα 0521 γι' αυτόν έχει εμφανιστεί ως ροκ όπερα, μιούζικαλ και σε ϋνο. 0531 Μια 
θεατρική χορογραφία εμπνεύστηκε και δημιούργησε η πρωτοπόρος συνθέτης ηλε¬ 
κτρονικής μουσικής ϋΓδυώ ΒοςηβΓ, 0541 ενώ σε φιλμ μεγάλου μήκους έχουμε δει δια- 

(146) Χρήστος Πεχλιβάνης-Το Μυστικό - Μΐΐρ5:/Μνννν.γουΐυβθ.εοιπ/νν3ΐεΜ?ν=]3Ζν5ΜΑΗ6οΑ 

(147) Μίΐρ://θΙ.ννίΙ<ίρθάί3.0Γ9/ννίΙ<ί/Σεργκέι_Αϊζενστάιν 

(148) Μΐίρ://νννννν.θΓ9οηοιηγ.θΓ9.9Γ/ίηάθχ.ρΙιρ/2013-07-22-06-13-34/ροΙγιτΐθ53/ΐο-άίΙ<3ίοιτΐ3-5ΐί-9ηο5ί 

(149) Μΐΐρ5://νννννν.γουΐυΐ3θ.εοιη/νν3ΐεΐΊ?ν=ΟΗγθ59417ΕΑ 

(150) Μΐΐρ://ίοάθ5ΐ<ίηο.Νθ95ροΐ.9ΐ'/2014/04/ννίΙΗθΙιη-ΓθίεΜ.ΜΐιηΙ 

(151) Νίεοΐ35 0υ39πίπί: ΟίεεΙίΒΐ^θ, (200?), Ιοορ, 16 ιύιγπ ΐΓΒηείθΐΎθά ΐο ϋνΡ- Μΐΐρ://3Γΐηθνν5.0Γ9/θΙΙθηβΙυιηθη5ΐθίη/?ΐ=7453&9_ 
3=ονθΓνίθνν 

(152) Μΐ:1;ρ://θη.ννίΙ<ίρθάί3.0Γ9/ννίΙ<ί/ννίΙΜθΙιη_ΚθίεΐΊ_ίη_ΗθΙΙ 

(153) Μΐΐρ://νννννν.ίιηάΐ3.εοιη/ΐίΐΙθ/ΐΐ0803892/?Γθ( : _=ίΐρΙ_ρΙ_ίί 

(154) 5θχβοχ Γθνΐθνν - (τθθ Ιονθ 9βΐ5 3 03ηεθ ννοιΊ<ουΐ, βγ Η3εΙ<ηθγ 5ΜοννΐΌθΐη - Μΐφ$://νννννν.ΐΜθ9υ3Γάί3η.εοιτι/5ΐ39θ/2016/ 
όθε/04/5θχάοχ-Γθνίθνν-ίΓθθ-Ιονθ-ννθΓΐ<ουΐ-ίιηρθηη3ηθηεθ-ά3ηεθ-ΐΐΊθ3ίΓθ-Ιΐ3εΙ<ηθγ-5ΐΊθννΓθθΐτι 



Ο πιανίστας Χρήστος Πεχλιβά- 
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Οργονομία, Τέχνη και Λογοτεχνία 29 


στρεβλωμένες τις θεωρίες του και τη ζωή του στο ημι-πορνογράφημα «Τα μυστήρια τού 
οργανισμού», 055) τού (δημοφιλούς στην Ελλάδα) σκηνοθέτη Ντούσαν Μακαβέγιεφ. 

Το 2012 προβλήθηκε σε κινηματογραφικές αίθουσες το (σχεδόν) 
θετικό για τη ζωή του φιλμ «Τήθ Βίτθηςθ Θ3 $θ οίννΜήθΙηη Ρθΐ<:ή». (156) 

Ο πρωταγωνιστής τού έργου, Αυστριακός ηθοποιός, σκηνοθέ¬ 
της και καθηγητής Μπροντέρ (Κώυδ Μ3Ν3 ΒΓ3Π03υθΓ), έγινε (και 
αυτός) υποστηρικτής τού Ράιχ μόλις διάβασε το σενάριο, (157) που 
έγραψε ο εκστασιασμένος για τη ζωή τού Ράιχ Αυστριακός σκη¬ 
νοθέτης Σβόμποντα (Αηίοηΐπ 5νοάο03), ο οποίος ερεύνησε για 
αρκετά χρόνια την περίπτωση Βίλχελμ Ράιχ. Θαυμαστής τού Ράιχ 
υπήρξε και ο παραγωγός τηλεοπτικών εκπομπών και φιλμ Σνάι- 
ντερ (ΒθιΊ 5εήηθΐόθΓ). (158) 

Στην Αθήνα το «Αντιθέατρο» Μαρίας Ξενουδάκη ανέβασε το 2014 το έργο «Ηοιπο 
Νοηη3ΐΐδ», (159) εμπνευσμένο από το βιβλίο τού Ράιχ «Άκου ανθρωπάκο!». Το «Αντιθέα¬ 
τρο» ανέβασε με τον ίδιο τίτλο θεατρική παράσταση το 2001. Το 2016 μια ακόμα θεα¬ 
τρική ομάδα παρουσίασε το «Άκου ανθρωπάκο» στη Θεσσαλονίκη. (160) 

Προφανώς αυτοί οι καλλιτέχνες και οι άλλοι συντελεστές τής παράστασης, θεώρησαν 
το βιβλίο «Άκου ανθρωπάκο!» σπουδαίο και όχι «αφελές», όπως νομίζει ότι είναι ο συγ¬ 
γραφέας και βιβλιοκριτικός Ευγένιος Αρανίτσης, ο οποίος αδυνατεί να κατανοήσει το 
βούρκο τής συγκινησιακής αβύσσου που αναδεικνύει αυτό το βιβλίο, μια άβυσσο που 
την κατανόησε αμέσως μια θεραπευόμενη από τον Ράιχ πάσχουσα από σχιζοφρένει¬ 
α... 061 ) 

Στην ουσία, το ερώτημα που θέτει με αυτό το βιβλίο ο Ράιχ στον καθένα μας είναι 
απλό και μεγαλειώδες ταυτόχρονα: 

Γιατί κυβερνάνε τον πλανήτη τόσες χιλιάδες χρόνια άτομα που πάσχουν από συγκινησια¬ 
κή πανούκλα, βοηθούμενα από μικρούς ανθρωπάκους. 

Επειδή η συγκινησιακή πανούκλα δεν έχει γίνει αντιληπτή έως σήμερα και ένας Μεγά¬ 
λος Άνθρωπος, μαζί με ένα μικρό ανθρωπάκο βρίσκονται μέσα στον καθένα από εμάς, 
είναι η απάντηση που δίνει. 

Ο ίδιος ο Ράιχ είχε πει κάποτε το εξής, για να δείξει πόσο διαδεδομένη είναι η συγκι¬ 
νησιακή πανούκλα: 

«Είμαι κι εγώ ικανός να σταυρώσω το Χριστό»! Εννοώντας ότι κάποια στιγμή, ακόμα και 
αυτός που ανακάλυψε την πάθηση, μπορεί να βρεθεί στη θέση να υποφέρει από κρίση 

(155) «ννίΙΙίΒίτι ε3Γΐθ5 \Λ/ΗΙί3ΐτΐ5'5 ΙηίΙυθΓΚθ οη Κθηηθΐΐι ΒυτΚθ», άγ ϋ3νίά Βΐ3ί<θ5ΐθγ - Μΐΐρ://νννννν.ίπάβ.εοιπ/ΐίίΙθ/ΐΐ0067958/ 

(156) Μΐΐρ:/Λ/ννννν.ίπάβ.εοιπ/ΙίΐΙθ/1:ΐ2180549/ 

(157) «ΤΜθ 5ΪΓ3Π9Θ ε35θ οίννΜΜθΙιη Βθίεΐι: ΙηΐθΓνίθννννίΐΜ Κΐ3υ5 Μβιίβ ΒΓ3ηά3υθΓ>>- Μΐΐρ://νννννν.θΙθ<:ΐΐΊε5Ϊΐθθριπ393ζίηθ.α).υΙ</ 
ίθ3ΐυΓθ5/2013/01/23/ΐΜθ-5ΐΓ3Π9θ-α35θ-οί-ννΜΗθΙιη-ΓθκΜ-ίηΐθΓνίθνν-ννίΐΜ-Ι<ΐ3υ5-ιη3Π3-ΐ3Γ3ηά3υθΓ/ 

(158) ΤΜθ ΚθΙΪ9Ϊου5 ΑίΤιΙώΙίοη οί ΡΜιη 3ηά IV ΡΐΌάυεθΐ- Βθγϊ δεΐιηθίάθΐ- - Μΐίρι/Λ/ννννν.ΒάΙΐθΐ'θηίε.εοιπ/ρθορΙθ/ρε/Βθΐ'ί, 
δεΐιηθίάθΐ-.ΐιΐιπΙ 

(159) Ηοιπο Νοππ3ΐί5, το πρότυπο της «ομαλότητας»: στο Αντιθέατρο Μαρίας Ξενουδάκη - Μΐΐρ://ννννννχυΙΙυΓθηονν.9ΐ'/31054/ 
ΜθΙΗΟ-ΠΟΓΙΠ3Ν5-ΐΟ-ρΓΟΐγρθ-ΐΜ5-ΟΙΠ3ΐθΐΜΐ35-5ΪΟ-3ηΐίΐΜθ3ίΓΟ-ΙΠ3ΙΊ35-|<5θηθγά3ΐ<ΐΊ 

(160) Μΐΐρ5://γρθΓΐΜθ5ί.ννοΓάρΓθ55.εοιπ/2016/01/14/το-βιβλίο-τού-ράιχ-άκου-ανθρωπάκο-στο/ 

(161) Σ.τ.Χ.Μ.: Στην'Άνάλυση τού χαρακτήρα", (σελ. 176 3ος τόμος εκδόσεις Καστανιώτη) ο Ράιχ τονίζει ότι οι σχιζοφρενείς 
σε περιόδους διαύγειας είναι ικανοί να αντιλαμβάνονται τι συμβαίνει με τους ανθρώπους και τα κοινωνικά θέματα με μεγάλη 
ευφυΐα όσο κανένας άλλος τύπος χαρακτήρα, αλλά αυτή η βαθιά ευφυΐα τους απειλεί άμεσα την εύθραυστη ύπαρξή τους. 

Χρήστος Μουσουλιώτης - Ριΐΐρ5://γρθΓΐΐΐθ5ί.ννοΓάρΓθ55Χθΐπ 
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Αντώνης Κέλλης, «Το Δωμάτιο», 2001, (συσσωρευτής οργόνης 1/1/. ΚβΐεΙι, μεταλλικά σπίτια, 

διαστάσεις μεταβλητές). 

συγκινησιακής πανούκλας... 

Από τις ανακαλύψεις τού Ράιχ για τη σωματική θωράκιση και την ενέργεια ξεπήδησαν 
πλήθος σωματικών θεραπειών, όπως η σωματική ψυχοθεραπεία, (162)(163) ενώ εμπνεύσθη- 
καν από την ανακάλυψη τής σωματικής θωράκισης οι θεμελιωτές τής θεραπείας με 
κινήσεις χορού, (164)(165)(166)(167)(168)(169)(170)(171)(172) αλλά και το σωματικό χορο-θέατρο. (173)(174)(175) 

Ο διάσημος Αμερικανός σκιτσογράφος Στέιγκ (ννΐΙΙώιη 5ΐθΐςι), δήλωνε ότι ο Ράιχ του 
έσωσε τη ζωή, τον εκτιμούσε βαθύτατα και ήταν αυτός που σκίτσα του κοσμούν το βι¬ 
βλίο «Άκου ανθρωπάκο!». 

Ο καλλιτέχνης Αντώνης Κέλλης παρουσίασε την περίοδο των Ολυμπιακών Αγώνων 


(162) Ηΐΐρ://θη.ννίΙ<ίρθεΜ3.θΓ9/ννίΙ<ί/ΒοεΙγ_ρ5γοΗοΐΗθΐ'3ργ 

(163) ΤΜθ ννίΙΜθίΓΠ ΒθίεΜ Ργο]θοϊ- Ηΐΐρ://]υεΙγΐΗννθ3νθΓ.εοΐΎΐ/ννπΐίη95/ΐΜθ-ννίΙΜθΙηΊ-ΓθίεΙνρΐΌ]θ<:ΐ/ 

(164) "Οθ3ΐίπ9 (Ιοηηθοΐίοηε Βθΐννθθη ΝϋΓ5ίπ9 Εβγθ 3ηε1 ΐΜθ (Ζι-θΒΐίνθ Αΐ'ΐΤΜθΐ'Βρίθε", ΕεΜίθοΙ Ιογ ε3ΓθΙθ-ίγηηθ Εθ ΝΒνθπβε, 3ηε1 
ί3ϋΓθΙ Βπά9θ5. εΐΐ3Γΐθ5ΤΙηοιη35 ΡυΙοΜ5ήθΓ5, 2005, (οη ρ39θ 277). 

(165) 'Ό3ηεθ ΜονθΐτΐθηίΤΗθΓ3ργ:ΤΗθθΓγ 3ηεΙ ΡΓ3<:ίίεθ", 6γ ΗθΙθπ Ρ3γηθ, ΡουΐΙθεΐ 9 θ ΕοηεΙοη, 1992 (σελ. 12). 

(166) Μΐΐρ5://νννννν.ί3εθΐ3οοΙ<.εοιτι/ΑΟΤΑεοη( : θΓθηεθ/ρο5ΐ5/319625801470082 

(167) Ιιΐΐρ://νννννν.3εΙί3.θΓ9/3ΐ3ουΐ_ε1ιηΐ 

(168) Μΐΐρ://νννννν.εΐ3ηεθΐΐΊθ3ΐθΓ.9Γ/αρχείο/ίΐθΐτΊ/9181 -θεραπευτική-ομάδα-αυτογνωσίας-με-την-χριστίνα-κλεισιού- 
νη-ρΓθ5θηί-ΐ3οεΙγ 

(169) 'ΌΑΝεΕ ΜΟνΕΜΕΝΤΤΗΕΡΑΡΥ ΙΝ ΒΚΙΤΑΙΝ Ριοπθθγ 5 οί 3 Ριπίθεείοη", 6γ Βοηπίθ ΜθθΕυιτιε,2007. (σελ. 31) - Ιιΐΐρ5://νννννν. 
3ε3ε1θΐτιί3.θεΙυ/1987077/ΟΑΝεΕ_ΜθνΕΜΕΝΤ_ΤΗΕΚΑΡΥ_ΙΝ_ΒΡΙΤΑΙΝ_ΡίοηθθΓ5_ο( : _3_ρΓθ( : θ55ίοη 

(170) Ιιΐΐρ://νννννν.εΐ3ηεθ3ηεΙΐ3οεΙγρ5γεΐΊθΐΐΊθΓ3ργηγε.εοιη/9Γουρ-εΙιηΐ-3ηε1-ΓθίεΙιί3η-ΐ3οεΙγ-ΓηίηεΙ-ΐΐΊθΓ3ργ.ρΙιρ 

(171) Μΐΐρ://νννννν.θεορ5γεΐΊθΙθ9γ.θΓ9/ίουΓη3ΐ/93ΐΐΊθΓίη956/ΐΊΐιηΙ/Μονθΐηθηΐ/ΐΎΐονθΐηθηΐ_εΐ3ηεθ.ΐΊΐηΊΐ 

(172) ΗΙ5ΤΟΚΥ ΟΡ ΜθνΕΜΕΝΤΤΗΕΡΑΡΙΕ5 - ΕΧΑΜΙΝΑΤΙΟΝ ΡΚΕΡΑΚΑΤΙΟΝ ΝΟΤΕ5, 2004 ΡγθρβγθοΙ 6γ: Ρ3ΐπεΪ3 \Νοοά3\\ - Μΐΐρ:// 
νννννν.ί3ρορ.εοιτι/ννρ-εοηΐθηΐ/υρΙθ3εΐ5/2011/02/άί55θΓΐ3ΐίοη5/ννοοεΐ3ΐ-ΐΊί5ΐθΓγοίιηονθΐηθηΐΐΙΐθΓ3ρίθ5.ρεΙί 

(173) Μΐ;1;ρ://νννννν.ε3ΐΐ-ίηΐθΓη3ΐίοη3ΐ.θΓ9 

(174) Μΐΐρ://νννννν.9υίΙοιτιΐ3θ.9Γ/τα-εργαστήρια/σωματικό-θέατρο/ 

(175) Ηΐΐρ://νννννν.εΐ3ηεθΐΗθ3ΐθΓ.9Γ/μαθήματα-χορού/σωματικό-θέατρο-χοροθέατρο 

Χρήστος Μουσουλιώτης- Μΐΐρ5://γρθΐ'ΐΜθ5ί.ννοΐ'εΙρΐ'θ55.εοΐΎΐ 
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το 2004, εικαστική παράσταση με ένα συσσωρευτή οργόνης, ο οποίος είχε εντός του 
οθόνη, ως μέσο αφήγησης (σε συνέχειες) τής ιστορίας τής τέχνης. 0761 

«Μέσα από τα έργα ζωγραφικής προσπαθώ - δηλώνει ο καλλιτέχνης - να αναγνωρίσω τον 
κόσμο και να κατανοήσω τον εαυτό μου.Πρόκειται για εμπειρία που προκαλεί αβάσταχτο 
πόνο και η αναζήτηση γίνεται οδυνηρή. Προκαλείται μια σχάση του σώματος, όταν αυτό έρ¬ 
χεται αντιμέτωπο με την πύκνωση της Ιστορίας για να προσδιορίσει τη θέση του. Ο συσσω¬ 
ρευτής λειτουργεί για μένα συμβολικά άλλα και πραγματικά ως δωμάτιο κάθαρσης, αλλά 
και ως μήτρα που θα βγει ο άνθρωπος καθαρός και υγιής κάνοντας την υπέρβαση απέναντι 
στον εαυτό του αλλά και την ιστορία», διευκρινίζει ο καλλιτέχνης. 07710781 

Ο Αμερικανός ζωγράφος Ντάμαν ^θγόΙ Ουήιτίθη), 0791 έχει δώσει σε έργα του τον τίτ¬ 
λο «Η Έρευνα για την Οργόνη», («ΤΙίθ ΒθθιτΙί ίοΓ Οι^οιίθ »). 0801 Το 2000 ένα από αυτά 
πωλήθηκε από τον Οίκο ΟΪ5ίίθ'5 περίπου 16.000 Ευρώ. 08110821 Στην πορεία ζωγράφισε 
έναν συσσωρευτή, 0831 ενώ ένας άλλος Αμερικανός ζωγράφος απέδωσε σε πίνακά του 
μια από τις οργονοκουβέρτες τού Ράιχ. 08410851 

Η έμπνευση που έδωσαν η ζωή και οι ανακαλύψεις τού Ράιχ στο χώρο των τεχνών 
είναι προφανής. Οι υποσημειώσεις που ακολουθούν αφορούν καλλιτέχνες οι οποίοι 


(176) Μΐΐρ://νννννν. Κε I Μ 5.9 γ/0 02_Κθ 11 ϊ 5_ρ γοΤι I β_2. ρεΙΤ 

(177) Σ.τ.Χ.Μ.: Το έργο εκτέθηκε το 2004 με πρωτοβουλία τού Εμμανουήλ Μαυρομμάτη στον κήπο τού Θησείου, με την 
ομάδα "0 Κήπος", στην Πολιτιστική Ολυμπιάδα, "ΑΘΗΝΑ ΒΥ ΑΚΤ", που οργάνωσε ο Δήμος Αθηναίων και η Ένωση Ελλήνων 
Τεχνοκριτών (Α.Ι.Θ.Α) στην Αθήνα το 2004. 

(178) Σχετικά το έργο τού Αντώνη Κέλλη «Το Σωμάτιο» ο καλλιτέχνης υποσημειώνει: «Η ιδέα τηςχρήσηςτου συσσωρευτή, ήρθε 
στην τρίτη ενότητα των έργων μου το 7 996, με τα πρώτα σχέδια του «Δωματίου». Το «Δωμάτιο» είναι το αποτέλεσμα της ιδέας και 
των υλικών (της δεύτερης δηλαδή δίπολης ενότητας που αναφέρω στο υπόμνημά μου). Το «Δωμάτιο» λοιπόν αποτελεί την πρώτη 
πτυχή ενός τρίπτυχου που θα ακολουθήσει. Το πρώτο έργο είναι «το Δωμάτιο» που έρχεται να κλείσει τον κύκλο που είχε ξεκινήσει 
με τα «μεταλλικά σπίτια» στο χώρο, μια εγκατάσταση που εκτέθηκε το 1991 στο «ΜΥΛΟ» στη Θεσσαλονίκη. Τα μεταλλικά σπίτια 
εσωτερικά έχουν ξύλο και εξωτερικά μέταλλο, ενώ το «Δωμάτιο» εσωτερικά μέταλλο και εξωτερικά ξύλο. Αφορά στην αρχή της ορ¬ 
γανικής και ανόργανης ύλης, «εγκλωβίζοντας» μέσα του κοσμική ενέργεια ή οργόνη όπως την αποκαλείο εφευρέτης της 1/1/. ΗείεΙι. 
Είναι δηλαδή ένας πυκνωτής ενέργειας στον αντίποδα των κλωβών (της εγκατάστασης δηλαδή με τα μεταλλικά σπίτια). Τον εγκα¬ 
θιστώ στο χώρο, ως ένα σημείο θεραπείας που συμβολικά λειτουργεί σαν το καθαρτήριο του Δάντη, ενώ τα σπίτια μένουν στον 
τοίχο. Το έργο εκτέθηκε το 2002 στο Εικαστικό Κέντρο Σύγχρονης Τέχνης Λάρισας με την επιμέλεια του Εμμανουήλ Μαυρομμάτη». 

(179) Μΐΐρ://νννννν.ε3ΓΓθΙΙάυηΙΐ3ΐη.ηθΐ/ΐ3ίθ9Γ3ρΜγ/ 

(180) "ΑΚΤ ΙΝ ΚΕνίΕνν;Θ βιύοΙΙ ϋυηΐΊ3ΐη --'ΤΗθ 5θ3ΐτΗ ίοι· Οΐ'9οηθ'"ΐ3γ ΟΚΑΈΕ ΟΐυΕΈΚ- Ειΐΐρ://νννννν.ηγΐίιηθ5.εοιη/2001/10/19/ 
3Γΐ5/3Γί-ίπ-Γβνίθνν-σ3ΓΓθΙΙ-σΙ υπή3ππ-ίΐΊθ-5β3Γεή-ΤθΓ-θΓ9οηθ.ήίΓηΙ 

(181) Μΐΐρ://νννννν.3Γΐν3ΐυθχοιη/3υεΐίοηΓθ5υΙΐ--άυηΜ3ΐη-ε3ΓΓθΙΙ-1949-υ53-ΐΜθ-5θ3ΓεΜ-ίΌΓ-θΓ9θηθ-ί-2179726.Μΐιη 

(182) Ειΐΐρ://νννννν.Γηυΐυ3ΐ3Γΐ.εοιτι/ΑΓΐννθΓΐ</ΤΐΊθ-5θ3ΓεΙτ-ί : θΓ-θΓ9οηθ-Ε/Ε1647Α02Ε930Β100 

(183) Μίΐρ://νννννν.εΐΊΓί5ΐίθ5.εθΓη/ΙοΐίϊηάθΓ/άΓ3ννίη95-νν3ΐθΓεοΙθΓ5/ε3ΓΓθΙΙ-άυηΙτ3ΐη-θΓ9οηθ-3εευιηυΐ3ΐθΓ-5623297-άθΐ3ίΐ5.35ρχ 

(184) ΑιΤίεΐ οίΐάθ \Λ/θθΙ<: (ΖΕιπεΐίΒη δΒΐηρεοη - Ειΐΐρ://ΙνΙ3ιτΐθάί3.εοΐΎΐ/3Γΐί5ΐ-οί-ΐΙτθ-ννθθΙ<-εΐΊΓί5ΐί3η-53ΐηρ5οη/ 

(185) Μΐΐρ:/Λ/ννννν.εΜπ5ΐί3η53ΐηρ5θη.ηθΐ/5Μονν_ίητ39θ.ρΜρ?ίιη39θ=63 

Χρήστος Μουσουλιώτης - Μΐίρ5://γρθΓΐάθ5ί.ννοΓάρΓθ55.εοιη 
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εμπνεύσθηκαν από τις ανακαλύ¬ 
ψεις χου. (186)(187)(188)(189)(190)(191)(192)(193)(194)(195) 

όπως για παράδειγμα ο ζωγράφος 
Γουάιτ (Ειϊε \Λ/ήίίθ) ο οποίος με τον πί- 
νακά του «Οτςοηοιτιϊο ΕυηοΐΐοηαΙϊΞΠΊ 
Εοηίβτβηοβ» απέδωσε με έξοχο φυσι¬ 
κό τρόπο ένα συνέδριο στο οποίο οι 
σύνεδροι συζητούν το θέμα τού ορ- 
γονομικού λειτουργισμού. Το χαρα¬ 
κτηριστικό σήμα τού οργονομικού 
λειτουργισμού το φέρουν οι περισ¬ 
σότεροι σύνεδροι πάνω τους ως ένα 
είδος κασκόλ ή μαντηλιού. (196) 

Ο ζωγράφος και γλύπτης Νόλαντ 
(ΚθπιίθϊΙί Νοΐ3ηά (197) ), τού οποίου 
τα έργα εκτίθενται σε μόνιμες συλ¬ 
λογές σε πολλά μουσεία των ΗΠΑ, 
της Ευρώπης, τής Ιαπωνίας, και τής 
Αυστραλίας, (198) έχει την άποψη ότι 
υπάρχει μια κοινή αρχή σε όλους 
τους καλλιτέχνες όταν δημιουργούν 
τέχνη, ακόμα και σε εκείνους που την 
απολαμβάνουν και αυτή δεν σχετίζε¬ 
ται με τη νόηση αλλά με μια ασυνεί¬ 
δητη συγκινησιακή διέγερση και ταύτιση με το έργο τής τέχνης τους. (199) 

Ο γλύπτης Νίθαν Κάμποτ Χέιλ (Νθίήθη Έθόοί ΗθΙθ) θεωρεί ότι κρίσιμη τομή στην εξέ¬ 
λιξή του είχε η γνώση του για το έργο τού Ράιχ. Έχει γράψει το βιβλίο (ειδικά για καλ- 



ΤΙιβ (1οηηρα$ίοηαΐβ ίονβ οίίΐίε. 

Έργο τού γλύπτη ΝαΐΙιαη ΗαΙβ. 

(Η φωτογραφία περιέχεται στο βιβλίο: «ΕχρΙοππρ 
ΐΗβ Ροοΐ 5 οίΗυιτιαη Ειτιοΐίοη ίη ΒουΙρΐυτβ», 
ΝαίΙιαη Έαύοΐ Ηαΐβ, Ρύ.Ο., ΑΝΑ, ΕΝ55. ί/Ι/ήιίθ 
ννΐιαίε Ρτ655, Νβνν ΥοτΕ, 2007). 


(186) Ηΐΐρ://νννννν.ηΐθεΙίθηΙ<υη5ΐηθΐζ.άθ/ννοΐ'Ι<5/ιτ)θ3ΐ-]ογ/ 

(187) "Α Βοάγ οί νί5ίοπ: ΒθρΓθ5θηΐ3ίίοπ5 οί ΐίΐθ Βοάγ ίη Βθοθηί ΡίΙηη 3ηεΙ Ροθίι-γ", 6γ Κ. Βιχιοθ ΕΙάθΓ, ννίΐίπεί Ι_3υπθΐ· υηίνθΓ$ίΐγ 
ΡΓΘ55,1997, (σελ. 143). 

(188) Τοιη Είθβθΐ- ί5 3η ίηΐθΓη3ΐίοη3ΐΙγ Γθεοςηίζθά 3ί35ΐΓ3εΐ ρ3ίηΐθΓ. Ηίδ ννοιΊ< 15 οοηίθίτιρίΒΐίνθ, 5υ6ΐΙθ ίη οοηί^υΐ'Βΐίοη 3ηε1 
εοΙοΓ 3ηεΙ ροννοιΤυΙΙγ θΐηοΐίνθ. Α Γθαρίθηί οί 3 η3ΐίοη3ΐ θηάοννιτίθηΐ ίοι - ΐίΐθ 3ΓΪ5 9Γ3ηί, ίιί5 ννοιΊ< ί$ ίηεΙυάθεΙ ίη ΐίΐθ εοΙΙθεΐίοη5 
οί ΐΜθ ΓηθίΓοροΙίίΒη Γηυ5θυηι οί 3ΐΤ, ίίΐθ Ου 99 εηίΐθίιη Μυ5θυιη, 5ΡΜοΜΑ, ίίΐθ Τ3ίθ ΟβΙΙθιύ Εοηάοη 3ηεί ΐίΐθ Μϋ5θυηΊ οί 
εοηΐθΓηροΐ'31'γ ΑιΤ Εο$ Αη9θΙθ5,3Γηοη9 οΐίΐθΓ5.- Μίΐρ://ίΓίθ5θη93ΐΙθΓγ.οθΓη/3Γΐί5ί5/190/ίθΓη-Ιίθί)θΓ/ 

(189) Μΐΐρ://ζίΐθ93ΝθΓγ.οθΓη/ρ3ίηΐίη95/οοΙΐ39θ-ρ3ίηίίη95/ρίιοΐο526/ 

(190) ίιΐΐρ://η35ίΐ3Γΐ.ίηίο/ννίΐθη-θΐ53-ΙίηεΙθηΐ3θΓ9-Γηθθΐ5-ννίΙίΐθΐΓη-Γθίοίι/ 

(191) Μΐΐρ://νννννν.ίΓ3ηοίθΙγ5ίΐ3ΐ<χοΓη/3Γθίιίνθ/5θθΓθΐ/5θθΓθΙ%20ρ39β5/ϋθθγΤθχΐ.ίιΐΓηΙ 

(192) ίιΐΐρ://νννννν.5ίΐ3ΓεΙοοΓθ.θΓ9/5ίΐ3ΓθΙρΓθ55/ίηε1θχ.ρίιρ/2008/01/18/ίεθ υ οί-ν5- Γβ ί ο ή-2008/ 

(193) Ιιΐΐρ://νννννν.ίΓίθΖθ.εοΓη/ί55υθ/3ΓΐίοΙθ/ί)θγοηεΙ-ίίΐθ-ίΓ3Γηθ/ 

(194) Ιιΐΐρ://νννννν.ΐίΐθ9υ3ΓεΙί3η.οοΓη/3Γί3ηεΙεΙθ5ί9η/2015/οοΐ/07/ΙίηεΙθΓ-5ΐθΓΐίη9-3Γί-ρυηΙ<-ίθΓηίηί5Γη-ρθΓίθΓΓη3ηοθ-3Γΐ 

(195) Μΐΐρ://νννννν.ΐ3ΐυΓη3ηεΙροθ.οθΓη/5ίΐθ5/εΙθί3υΙΐ/ίΙΙθ5/ρΓθ55/ί5-Ου3ΓεΙί3η10072015.ρεΙί 

(196) ίιΐΐρ://θννίιίΐθ.οοΓη/ρ3ίηΐίη9/ 

(197) ίιΐΐρ://νννννν.Ι<θηηθΐίιηοΐ3ηεΙ.οοΓη 

(198) ίιΐΐρ://θη.ννί1<ίρθεΙί3.θΓ9/ννί1<ί/Κθηηθΐίι_Νοΐ3ηεί 

(199) "ΙηΐθΓνίθννννίΐίι Αι-ΐίϊί Κθηηθΐίι Νοΐ3ηά", ΒίοίΐΒίτΙ 5ονν3ΓΐζηΊ3η, ΜΌ. ΤΜθ ίουτηΒΐ οί Οι^οηοιτιγ, νοΙ. 41, Νο 1, 2007. 
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λιτέχνες) «ΑΙοδίΐΈΟίΐοη ΐη ΑιΊ 3ηά Νθίυτθ» στο οποίο 
αποτυπώνει ποικίλα ενεργειακά φαινόμενα τα οποία 
μπορεί να τα δει κάποιος απλώς με τα μάτια του και 
εξερευνώντας τις ρίζες τής ανθρώπινης έκφρασης στη 
γλυπτική συνέθεσε το βιβλίο «ΕχρΙοπης ίάθ Ροοί5 οί 
Ηυηηθη Εηηοίΐοη ΐη 5<ζυΙρίυΓθ», με το οποίο διερευνά 
το σύνολο των μορφών τής ενέργειας τής ζωής, τής 
οργόνης τού Ράιχ όπως λέει, η οποία κινεί και διαμορ¬ 
φώνει κάθε ζωντανό πλάσμα στον πλανήτη. (200) 

Ο Κάμποτ Χέιλ σε βιβλίο του (201) για την γλυπτική και όΐΐρ://ηηακ-ηβ\Α/5οη.οοητι/ 
την τέχνη γράφει: «...Με απασχολεί το ερώτημα εάν η οτροηε-είιαΐτ/ 

γλυπτική έχει τη δυνατότητα να εκφράσει την ψυχή των 
πραγμάτων.... αυτό το ακαθόριστο πνεύμα που αναδύει 
τη ζωή στο σόμπαν — αυτό που ο Βίλχελμ Ράιχ ονόμασε οργονοενέργεια». 

Ο Χέιλ, υπήρξε ένα καλλιτέχνης, ποιητής, συγγραφέας και με εκπαιδευτική καριέρα 
στο χώρο τής τέχνης με μακρά πορεία και πολλά βραβεία. Η τέχνη του είναι βασισμένη 
στο ερώτημα τού πώς μπορεί η ανθρώπινη φιγούρα στη γλυπτική να εκφράσει τις συ¬ 
γκινήσεις και την κίνηση τής ενέργειας που οι συγκινήσεις εμπεριέχουν. 

Στη μακρόχρονη πορεία του ως καλλιτέχνης αναγνώρισε ότι η ενεργειακή και συ¬ 
γκινησιακή κατάσταση παίζει το βασικότερο ρόλο στη δημιουργία των γλυπτών του. 
Όπως σημειώνει η ενέργεια εντός τού καλλιτέχνη ρέει στη διάρκεια τής δημιουργίας 
του από αυτόν στο δημιούργημά του και υποστηρίζει ότι ο καλλιτέχνης προβάλλει το 
χαρακτήρα του διά μέσου τής δουλειάς του. 

Έχει ακριβώς την ίδια άποψη με την Μαρία Κόλλας η οποία δηλώνει ότι («αν η αλή¬ 
θεια τής στιγμής την οδηγεί να τραγουδήσει φάλτσα, θα τραγουδήσει φάλτσα, γιατί είναι 
ο χαρακτήρας που ^φαλτσάρει ’»), υποστηρίζοντας πως η διαταραχή στο χαρακτήρα τού 
καλλιτέχνη αναδύεται πάντα με κάποιο τρόπο στην τέχνη του. 

Με το συγκεκριμένο βιβλίο του παρουσιάζει και αναλύει καλλιτεχνικές δημιουργίες 
από την προϊστορική εποχή έως τον 20ό αιώνα, στις οποίες διακρίνεται η αυξανόμενη 
συνειδητότητα τής ανθρωπότητας για τον κόσμο που την περιβάλλει και υποστηρίζει 
ότι η τέχνη αποκαλύπτει τον τρόπο που οι άνθρωποι μεταχειρίζονται τους άλλους, από 
τη στιγμή τής γέννησης έως το τέλος τής ζωής τους. 

Οι ανακαλύψεις τού Ράιχ ενέπνευσαν επίσης τον Αυστραλό καλλιτέχνη Νιούσον (Μθιτ 
Ν θννδοη), ο οποίος θεωρείται ώς ένας από εκείνους που επηρέασαν περισσότερο από 
κάθε άλλο το χώρο τού άθδΐςιη. Ο Νιούσον έδωσε το όνομα τής οργόνης (οιτιοηθ) σε 
αρκετές δημιουργίες του. (202) 

Στο βιβλίο <0θζζ νΐ5ΐοη$: Ιθηηΐε Τιϊ5ΐ3ηο 3ηά ΗΪ5 I_θ9^^γ», ο Βρετανός τζαζίστας και 
παραγωγός Ρθϊγθ Ιτό αναφέρεται στη μεγάλη επιρροή τού Ράιχ στονΤΝ5ί3ηο και σε άλ- 

(200) «ΕχρΙοπης ΐΗθ Ροοΐί οί ΗυιτίΒη Ειηοΐίοη ίη ΒουΙρΐυτθ» 6γ ΝβϊΜβπ 03&οΐ ΗβΙθ, ΡΜΌ., ΑΝΑ, ΡΝ55. \Λ/Μΐθ \Α/ίΐ3ΐθ Ργθ 55, 
Νθνν ΥογΚ, 2007. 

(201 ) 03&οΐ Η3ΐθ, Ρή.α, ΝΑ., ΡΝ55., «ΟΝ ΤΗΕ ΡΕΒΟΕΡΤΙΟΝ ΟΡ ΗυΜΑΝ ΡΟΚΜ ΙΝΤΗΕ 5<ΖυΡΡΤυΒΕ. ννΜΐθ\Α/ίΐ3ΐθ Ρι-655, ΑΠΠΘΠΪ3, 
ΝΥ, 2006. 

(202) ίιΐΐρ://ιτΐ3Γθ-ηθνν5θη.οοιη/θΓ9οηθ-οίΐ3ίΓ/ 
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λους μουσικούς τής τζαζ και καλλιτέχνες, όπως τους Βοηηΐθ ΒθΙΙ και <3ΐΙ Εν3Π5. Γεγονός 
είναι ότι οι μουσικοί αλληλεπιδρούν ο ένας στον άλλον. Όταν παίζουν νιώθουν αυτόν 
τον ηλεκτρισμό, τη διέγερση, την ανατριχίλα (τής οργόνης) και βεβαίως όταν παίζουν 
μουσική δεν σκέφτονται τη μουσική, τη νιώθουν. 

Ωστόσο, ο μόνος που μέχρι τώρα έχει στην κυριολεξία κεραυνοβοληθεί από το έργο 

τού Ράιχ υπήρξε ο τζαζίστας Γκιλ Έβανς (ΩΐΙ Εν3Π5). «Ημουν 
τόσο θαμπωμένος από τα γραπτά τού Ράιχ - (αναφέρει) - ώστε για 
τρεις εβδομάδες δεν μπορούσα να κάνω οτιδήποτε άλλο. Κάθισα 
κάτω και διάβασα οτιδήποτε μα οτιδήποτε έγραψε». 1 (203) Ο Έβανς 
θέλησε να γράψει και μια όπερα προς τιμήν τού Ράιχ, αλλά η 
προσπάθειά του απέτυχε για λόγους που σχετίζονταν με την 
ασταθή καλλιτεχνική φύση του. (204) 

Όλα δείχνουν ότι αυτό που τελικά δίνει την εσωτερική ώθηση 
στον καλλιτέχνη και σε κάθε άλλον για να δημιουργήσει κάτι 
δεν μπορεί να είναι τίποτα άλλο παρά ένα μικρό ή μεγάλο «ρυ¬ 
άκι» οργόνης που τον κατακλύζει. Όπως περιγράφεται παρα¬ 
στατικά σε βιβλίο που εκδόθηκε στις αρχές τού 20ού αιώνα: 
«...Ένας αθλητής.... μερικές φορές φτάνει σε μια τέτοια κατάσταση που νιώθει ένα παιχνίδι 

ως πλήρως απολαυστικό . Εάν συνεχίσει από αυτή τη στιγμή και πέρα ίσως να έρθει μια 

ημέρα όπου το παιχνίδι θα παίζει το παιχνίδι μέσα από αυτόν. — Με τον ίδιο τρόπο ένας 
μουσικός φτάνει ξαφνικά σ' ένα σημείο όπου η ευχαρίστηση για την τεχνική του χάνεται 
εντελώς και σε κάποια στιγμή έμπνευσης γίνεται αυτός το όργανο διά μέσου τού οποίου 
ρέει η μουσική». (205) 

Ο Ράιχ από τη μεριά του έγινε αυθόρμητα ζωγράφος κατά τη διάρκεια τού συγκλονι¬ 
στικού και καταστροφικού πειράματος όρανουρ, όταν τοποθέτησε ένα μιλιγκράμ ρα¬ 
δίου σε συσσωρευτή οργόνης, καθώς όσα συνέβησαν και η ενεργειακή ώθηση που 
δέχθηκε στη διάρκεια τού πειράματος ήταν πέρα από κάθε φαντασία και ανθρώπινη 
αντοχή. (206) 

Στη διάρκεια των τοξικών επιδράσεων τού πειράματος αναδύθηκε η αγάπη του για 
τη ζωγραφική η οποία τον βοήθησε να σωθεί αν και υπέστη βαρύ καρδιακό επεισόδιο, 
καθώς τον ανακούφιζε από την οδύνη που βίωνε. 

Αυτό συνέβη μετά το Ί 950 όταν η κόρη του Εύα του έκανε τυχαία δώρο για τα Χρι¬ 
στούγεννα, πινέλα και μπογιές ζωγραφικής. 

Όπως λέει ο βιογράφος τού Ράιχ, Μάιρον Σάραφ, ζωγράφισε 10 καμβάδες σε δύο 
εβδομάδες. Τα θέματά του τα συνέθετε με λαμπερά χρώματα. Απεικονίζουν τη φύση, 
το θάνατο και τη ζωή. 

(203) «ΟίΙ Εν9Π5 - Ουΐ οίΐάθ (ΙοοΙ Ηί$ ΙΙίθ 3ηά Μυείε», όγ 5ΐθρΡΐ3ηίθ 5ΐθίη (Ζγθββθ. ε3ρρβΠ3 ΒοοΙ<5, 2002 (οη ρ39θ 182). 

(204) «Μγ5θΙί Αιηοης ΟϊΜθγ5», όγ Οθοι^θ \Λ/θίη ννίΐΡι Νβϊθ εΜηθη. ΡοΐΈννοιτΙ Ιογ ΒΜΙ (Ζοεόγ. 03 ί3ρρο Ργθ55, 2003, (οη ρ39θ 
399). 

(205) «ΤΡιθ Ρ5γοΜοΙθ9Υ οί ΒθΙθ 9 ίοη» Ιογ Εάννίη ΟΝΙθγ 5 ΐ3ΐΊ3υ<:Ι<. (οη ρ39θ 385) - Ηΐΐρ5://ί3601204.υ5.3ΓοΜνθ.οι-9/21/ίΐθΐΎΐ5/ 
ό2809833χ/ό2809833χ.ράί 

(206) "ΤΙίθ 0Γ3ηυτ θχρθπηίθηΐ, ΡΪΓ51 ΚθροιΤ (1947-1951)", ("Το πείραμα όρανουρ, πρώτη αναφορά", στο οποίο περιγράφο- 
νται τα συγκλονιστικά, απίστευτα και ταυτοχρόνως πολύ δυσμενή φαινόμενα από αυτό το πείραμα, περιέχεται στο Όι^οηβ 
Επθγ9Υ ΒυΙΙβίίη"νοΙ. 3, Νο 4 και στο βιβλίο '5ΕΙ_ΕεΤΕϋ \Λ/ΒΙΤΙΝ(Ξ5», όγ\Λ/ΜάθΙιη ΒθίεΜ. Ρβγγβγ, 5ΐΓ3υε 3ηά Οίτουχ, (οη ρ39θ357). 

Χρήστος Μουσουλιώτης- Μΐΐρ5://γρθΓΐΜθ5ί.ννοΓάρΓθ55.εοιτι 
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Η δεύτερη σύζυγος τού Ράιχ, Ίλσε, υποστηρίζει ότι η τεχνοτροπία του μοιάζει περισ¬ 
σότερο με αυτή τού ζωγράφου Μουνκ (ΕάνθΓί Μυηεή), (207) τον οποίο άρχισε να εκτιμά 
ιδιαίτερα κατά την περίοδο παραμονής του στο Όσλο. (208) 

Ο ίδιος ο Ράιχ σε γράμμα του στον ιδρυτή τού σχολείου Σάμερχιλ, Αλέξανδρο Νιλ, 
έγραφε ότι το πείραμα Όρανουρ έφερε στην επιφάνεια την καλλιτεχνική του φλέβα. 
«Νιώθω απίστευτη ευχαρίστηση ζωγραφίζοντας», εκμυστηρευόταν. 

Το 1950 σημείωνε στο (πρώην) απόρρητο ημερολόγιό του: «Ο επιστήμονας και ο καλ¬ 
λιτέχνης δεν βρίσκονται πλέον στο χώρο διαφορετικών και εντελώς αντίθετων κόσμων». 

Ένα χρόνο μετά, το 1951 και ενώ εξελίσσονταν οι καταστροφικές επιδράσεις τού πει¬ 
ράματος όρανουρ (209) σημειώνει: 

«...Ξεκίνησα από χθες να ζωγραφίζω. Η μορφή και το χρώμα ρέουν από τα χέρια μου πάνω 
στον καμβά». 

«...Τι υπέροχη εμπειρία. 

Η ηδονή να αφήνεις τη 
σύνθεση τού χρώματος να 
ρέει από τα δάχτυλά σου 
είναι κάτι εξαιρετικά διε¬ 
γερτικό». 

Ερμηνεύοντας ένα μέ¬ 
ρος τής επίδρασης τής 
ζωγραφικής πάνω του 
αναφέρει: «...τα μάτια και 
ειδικά τα δάχτυλα ενώνο¬ 
νται και τα χρώματα "ρέ¬ 
ουν μέσα από αυτά" όταν 
ζωγραφίζω»... 

Επίσης, οι ανακαλύψεις 
του, όπως η πρόσκληση 
φωταύγειας οργόνης σε 
σωλήνες κενού, τον ώθη¬ 
σαν να αποκρυπτογραφήσει ορισμένα μυστικά από το φάσμα φωτός τους. Βασιζόμε¬ 
νος σε αυτές τις παρατηρήσεις θεώρησε ότι είναι ξεπερασμένη η μακρόχρονη διαμάχη 
μεταξύ των οπαδών τού Νεύτωνα και τού Γκαίτε σχετικά με τη λειτουργία τού φωτός. 

«Το φως τής ημέρας είναι σαφώς μια λειτουργία συχνοτήτων υψηλών παλμών με ταχύτατη 
γέννηση και θάνατο των μονάδων τής ΟΡ(. <210> Η κλίμακα αναπτύσσεται προς τα πάνω ξεκι¬ 
νώντας από το μπλε προς το πορφυρό (με σκιές) και καταλήγει στο άσπρο φως. Η εμφάνιση 
τού ουράνιου τόξου αποτελεί αίνιγμα επειδή ο διαχωρισμός των χρωμάτων εξαιτίας τής 

(207) Μΐΐρ://θη.ννίΙ<ίρθεΙί3.0Γ9/ννΝ<ί/Εάν3Γε1_ΜυηαΐΊ 

(208) "ννίΙΜθΐη ΚθίεΙτ - Α ΡθγβοπβΙ Βίοι^ρΜγ", βγ ΙΙβθ ΟΙΙθποΙογΤΤ ΡθίσΜ. Ανίοη ΒοοΙ« 1969, (οη ρ39θ 60). 

(209) «ννήθΓθ'5 ΐΜθ Τι-υΐΜ?», βγ ννίΙΜθΙιτι Κθί<:Ι“ΐ. Ρβιύβγ, 5ΐΓ3ϋ5 3ηά Οίιχιχ, ΝΜ 2012. 

(210) Σ.Τ.Χ.Μ.: Ως μονάδα μέτρησης ΟΚ (ΟΒ), θεωρείται από τον Ράιχ η οργονική ένταση. Η (μία) 1 μονάδα ΟΡ είναι εκείνο το 
ατμοσφαιρικό φορτίο οργόνης που σε μια ώρα ελαττώνει το φορτίο τού ηλεκτροσκοπίου κατά μία μονάδα. Δείτε για περισ¬ 
σότερα "Βιοπάθεια τού καρκίνου", Βίλχελμ Ράιχ εκδόσεις Άκμων, 1977, (σελ. 138). 
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βροχής είναι μια μηχανική ερμηνεία. Ο διαχωρισμός σχετίζεται με εκφορτίσεις (ενέργειας) 
δεδομένου ότι μόνο οι εκφορτίσεις προκαλούν το διαχωρισμό τού φάσματος». 

Ο Ράιχ κατά την περίοδο όρανουρ ζωγράφισε 45 πίνακες και δημιούργησε ένα γλυπτό 
αφήνοντας τα έργα του στο Μουσείο Ράιχ. 

Οι ιμπρεσιονιστές έβλεπαν την οργόνη 

Ο πολύ γνωστός στις ΗΠΑ, στην Ελλάδα και σε πολλές άλλες χώρες ιδρυτής τής βιοε- 
νεργειακής μεθόδου θεραπείας, ψυχίατρος Αλεξάντερ Λόουεν, έγραφε (όταν ήταν μα¬ 
θητής τού Ράιχ), ότι υπήρχε η αίσθηση τής οργόνης και πιθανώς η αντίληψή της σε 
ορισμένους ζωγράφους τής ιμπρεσιονιστικής περιόδου. 

Ο Λόουεν υποστηρίζει ότι η ιδέα αναδύθηκε από μέσα του όταν ο Ράιχ τους έδειχνε 
μια σειρά από φωτογραφίες που είχε τραβήξει με χρήση συσκευής ακτινών X, αφού 
πρώτα διέγειρε το οργονοενεργειακό πεδίο των παλαμών του. 

Συγκρίνοντας τους πίνακες τού Βαν Γκογκ, γράφει ο Λόουεν, είχε την εντύπωση ότι 
ο ζωγράφος ήταν ενήμερος για την παλλόμενη οργόνη. Αυτό το γεγονός κέντρισε το 
ενδιαφέρον του για τη ζωγραφική των ιμπρεσιονιστών. 

Η εντύπωσή του ήταν ότι οι ιμπρεσιονιστές αναγνώριζαν κατά κάποιο τρόπο την ορ- 
γόνη και κάποιες εκδηλώσεις της. Το ενδιαφέρον τους για την ατμόσφαιρα είναι ένα 
γεγονός που υποστηρίζει αυτό το ενδεχόμενο, επειδή από μόνο του αποτελεί ένα ερώ¬ 
τημα. 

Η απάντηση που έχει δοθεί από τεχνοκριτικούς και ιστορικούς τής τέχνης είναι ότι 
αυτό που κέντρισε το ενδιαφέρον των ιμπρεσιονιστών ήταν το παιχνίδι και η σχέση τού 
φωτός και χρώματος. Κατά τον Λόουεν μια τέτοια ερμηνεία είναι επιφανειακή επειδή 
το φως και το χρώμα είναι καταστάσεις που αφορούν κάθε ζωγράφο, οποιοσδήποτε 
εποχής και τεχνοτροπίας. 

Το συμπέρασμά του είναι ότι το ρεύμα τού ιμπρεσιονισμού συνέπεσε με «άνοιγμα προς 
τον κόσμο», μια διαστολή των αισθήσεων και τής νόησης, με άνθιση τής σκέψης κατά 
την εποχή τής Αναγέννησης, με τις νέες ανακαλύψεις και τα νέα φιλοσοφικά ρεύματα, 
τις ιδέες των Μαρξ και Ένγκελς, αλλά και τις ανακαλύψεις τού Δαρβίνου που έδιναν μια 
τεράστια δημιουργική διαστολή. 

Τα έργα τους ήταν μια κατάσταση «έξω προς τον κόσμο», δηλαδή μια ευρύτερη, δια¬ 
σταλτική αντίληψη τής ζωής στη φύση, έξω από το στούντιο τού ζωγράφου στον ανοι¬ 
χτό αέρα, με φαινόμενα που η ευαίσθητη ματιά τού καλλιτέχνη μπορεί να αναγνωρίσει. 

Μεταξύ των ζωγράφων που είχαν σαφή αίσθηση τού παλμού τής ατμόσφαιρας, θεω¬ 
ρεί πως ήταν οι Μονέ, Σεζάν, Βαν Γκογκ, ο μετα-ιμπρεσιονιστής Γκογκέν και ο πουαντι- 
γιστής (211) Σερά. (212) 

Θα ήταν χρήσιμο να συμπληρώσω ότι στην εποχή τους δεν υπήρχε η μεγάλη διατα¬ 
ραχή τού ενεργειακού πεδίου τής Γης, όπως συμβαίνει με τη σημερινή τεραστίων μεγε- 


(211) Μΐΐρ://θνε1οΙ<ί3.ννθθΐ3ΐγ.αοιΤΊ/ρίθΓηίαΓοηυρ5ίΙοη3ΐρΜ3ηυΐ3υίοΐ393ΐηιη3ίοΐ35ί9Γη3ΐηυ9725ί9ΐτΐ3( : .ΙιΐιτιΙ 

(212) Μΐ1;ρ://θνεΙοΙ<ί3.ννθθΐ3ΐγ.αοιτΊ/ρίοιηίαΓοηυρ5ίΙοη3ΐρΜ3ηυΐ3υίοΐ393Γηιη3ίοΐ35ί9Γη3ΐηυ9725ί9ΐτΐ3ί.ΐΊΐιηΙ 
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Αριστερά, ο πίνακας τού Βαν Γ<ογκ «Η έναστρη νύχτα». Δεξιά, πιστή προσομοίωση από τη 
ΝΑ5Α 0) τής σπειροειδούς κίνησης των ωκεάνειων ρευμάτων. Στην ατμόσφαιρα η σπειρο- 
ειδής κίνηση εμφανίζεται στους τυφώνες, κυκλώνες, ανεμοστρόβιλους και στο Σύμπανμε 
τους σπειροειδείς γαλαξίες. Στο σκοτεινό οργονοδωμάτιο δεκάδες μαθητές και άλλοι συ¬ 
νεργάτες τού Ράιχ παρατηρούσαν αυτή την σπειροειδή κίνηση τής οργονοενέργειας, αφού 
πρώτα προσαρμόζονταν τα μάτια τους στο σκοτάδι μετά από αναμονή μερικών ωρών. 

(1) Μΐίρ5://νννννν.γουίυΐ3θ.οοιη/νν3ΐοΜ?ν=ΚιηΤΥΟΡΚ(]ιθ5 

θών ηλεκτρομαγνητική ρύπανση (213)(214)(215) και βεβαίως με ένα περιβάλλον που δεν είχε 
ρυπανθεί βάναυσα από τις πάμπολλες πυρηνικές δοκιμές, τη ρίψη πυρηνικών βομβών 
στη Χιροσίμα και Ναγκασάκι και πολλά άλλα πυρηνικά ατυχήματα, γεγονότα που οδη¬ 
γούν στο συμπέρασμα ότι χωρίς αυτά την εποχή τής Αναγέννησης, το περιβάλλον και 
ειδικά η ατμόσφαιρα ήταν εξαιρετικά διαυγής και ζωντανή, όπως θα ήταν και η κίνηση 
τής οργόνης. (216) 

Ο Λόουεν ισχυρίζεται ότι οι ιμπρεσιονιστές αντιδρούσαν με ένα είδος εσωτερικής δι¬ 
έγερσης, που διαχεόταν στα χέρια τους, επειδή ήταν ευαίσθητοι δέκτες των αλλαγών 
στην ατμόσφαιρα. (Σ.τ.Χ.Μ.: Όπως σε κάθε σχεδόν άτομο που πάσχει από ρευματοει¬ 
δείς παθήσεις οι αλλαγές στον καιρό που θα συμβούν αύριο τού προκαλούν σήμερα 
ενοχλήσεις σε σημεία τού σώματος). 

«...Καταλήγω ότι αυτό που ζωγράφιζαν οι ιμπρεσιονιστές - δηλώνει ο Λόουεν - ήταν οι 
δονήσεις τής ατμόσφαιρας. Και αυτό σημαίνει ότι αντιλαμβάνονταν την οργονοενέργεια». 


(213) «Η δολοφονία των μελισσών από τις ανθρωπογενείς ακτινοβολίες» τού Χρήστου Μουσουλιώτη - Γιΐΐρ5:/Λ/νίίΪ505. 
ννθΓ0ρΓθ55.εοιη/2014/06/30/οι-ανθρωπογενείς-ακτινοβολίες-δολοφ-2/ 

(214) «Ευρύτατες οι βλάβες από την ηλεκτρομαγνητική ρύπανση: Επιληψία, ημικρανίες, διαβήτης, δερματικά προβλήμα¬ 
τα, πολλαπλή σκλήρυνση, καρκίνος...» τού Χρήστου Μουσουλιώτη - Ειΐΐρ5://ννίίΪ5θ5.ννθΓάρΓθ55.εοιη/2012/10/01/ευρύτα- 
τες-οι-βλάβες-από-την-ηλεκτρομα/ 

(215) «Χαίρε Κόσμε! Οι μελλοθάνατοι σε χαιρετούν...» τού Χρήστου Μουσουλιώτη - Γιΐΐρ5://ννίίΪ5θ5.ννοιτΙρΐ'θ55. 
οογπ/201 1/02/1 6/άθΙΙο-ννοιΙά/ 

(216) Σ.τ.Χ.Μ.: Ο Ράιχ ανακάλυψε ένα απλό τρόπο παρατήρησης της κινούμενης ατμοσφαιρικής οργονοενέργειας, ειδικά αυ¬ 
τής που αποκάλεσε οργονοενεργειακό περίβλημα τής Γης. Χρησιμοποιώντας τηλεσκόπιο 3,5 ιντσών με μέγιστη μεγέθυνση 
185Χ όταν κοιτούσε προς τα Νότια σε μεγέθυνση 60Χ, έβλεπε την κυματιστή κίνησή τού πεδίου οργόνης, με κατεύθυνση πά¬ 
ντα από Δύση προο Ανατολή . Οταν επρόκειτο να αλλάξει ο καιρός συνέβαινε το περίεργο και χαρακτηριστικό γεγονός η ροή 
να αντιστρέφεται, κάτι που μπορούμε να παρατηρήσουμε να συμβαίνει και σήμερα, με την κίνηση να είναι από την Ανατολή 
προοτη Δύση . Το φαινόμενο είναι πολύ εύκολα παρατηρήσιμο, συνεχές και ανεξάρτητο από οποιαδήποτε θερμοκρασιακή 
ή ατμοσφαιρική αλλαγή ή μεταβολή στην κατεύθυνση ή την ταχύτητα του ανέμου. Ο Ράιχ τόνιζε ότι κανείς δεν μπορεί να 
ισχυριστεί ότι αυτό που φαίνεται στο τηλεσκόπιο είναι κύματα ζέστης, επειδή αυτά κινούνται κάθετα προς την επιφάνεια τής 
Γης και όχι παράλληλα προς την επιφάνεια, όπως συμβαίνει με την κίνηση τής οργόνης. Σημειώστε επίσης ότι η κίνηση της 
οργόνης δεν είναι ορατή όταν στρέφουμε το τηλεσκόπιο προς τα δυτικά ή τα ανατολικά. 
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Οι προεκτάσεις 

Στη διάρκεια των παραγωγικών χρόνων του ο Ράιχ, μεταξύ των ετών 1919-1957 έδωσε 
αμέτρητες διαλέξεις, έγραψε 940 μονογραφίες, περίπου 20 βιβλία και δημοσιεύθηκαν 
μετά το θάνατό του, 9 τόμους (γύρω στις 6.500 σελίδες συνολικά), 117 άλλα κείμενα, 
όπως σχόλια, άρθρα, κ.λπ. και μερικές χιλιάδες σελίδες που αφορούν θέματα της δικα¬ 
στικής διαμάχης του με την ΡΩΑ, αλλά και περίπου εκατό χιλιάδες χειρόγραφες σελίδες 
που υπάρχουν στα πρώην απόρρητα αρχεία του (άνοιξαν πενήντα χρόνια μετά το θά¬ 
νατό του διατηρημένα στη Βιβλιοθήκη του Πανεπιστημίου Χάρβαρντ), περιμένοντας 
μελετητές της οργονομίας για να αντλήσουν πολύτιμα δεδομένα. 

Το σύνολο τού έργου του δικαίως τον χαρακτηρίζει ως τον πολυγραφότερο επιστή¬ 
μονα τού 20ού αιώνα. Για τον πραγματικό μελετητή διατίθεται ταξινομημένη με εξαιρε¬ 
τική λεπτομέρεια (εκτός των πρώην απόρρητων αρχείων του) η τεράστια συγγραφική 
του πορεία, η οποία κόβει την ανάσα, (217) εάν προστεθεί σε αυτήν ο συνεχής εργαστηρι¬ 
ακός έλεγχος και πειραματισμός του από το 1934 έως το 1956. 

Επιπλέον, τα δεκάδες βιβλία που έχουν γραφεί αποκλειστικά γι'αυτόν σχολιάζοντας 
το έργο του, όπως και οι χιλιάδες αναφορές που υπάρχουν στη βιβλιογραφία για τις 
ανακαλύψεις και τις θεωρίες του, αλλά και η μεγάλη συνεισφορά του στη σεξουαλική 
ενημέρωση και στις σωματικές ψυχοθεραπείες, 1 (218) είναι δεδομένα τα οποία αποδεικνύ- 
ουν την επιρροή του. 

Δυστυχώς οι περισσότεροι από τους θαυμαστές του, διαστρέβλωσαν λίγο έως πολύ 
τις ανακαλύψεις του για τη σεξουαλικότητα και τη χρήση τού συσσωρευτή οργόνης. 
Κλασικό παράδειγμα αποτέλεσε ο μονίμως σε κατάσταση «έκστασης» (από τα ναρκωτι¬ 
κά) Γουίλιαμ Μπάροουζ ο οποίος κόμπαζε ότι καθισμένος μέσα σε συσσωρευτή οργό- 
νης είχε αυθόρμητους οργασμούς. (219)(220) 

Ένα παρόμοιο δείγμα νευρωτικής άγνοιας αποτελεί ο ηθοποιός και σκηνοθέτης Γού- 
ντι Άλεν (\Λ/οοάγ ΑΙΙθιί), ο οποίος (πιθανώς) αναφέρθηκε σατιρικά για το συσσωρευτή 
οργόνης στο φιλμ «5ΙθβρθΓ» χρησιμοποιώντας το όνομα «θΓ935ΐΠ3ίΓοη» το οποίο χρη¬ 
σιμοποίησε μετά δεκαετίες ένας συκοφάντης τού Ράιχ ως τίτλο τού βιβλίου του. (221) Είχε 
προηγηθεί στην ονοματοδοσία η χέβι μέταλ μπάντα Μότορχεντ «ΜοίΟΓήθθά» ονομά¬ 
ζοντας ένα άλμπουμ με το ίδιο όνομα. (222) 

Ο ίδιος ο Ράιχ είναι σίγουρο ότι ελάχιστα, αν όχι καθόλου, θα εκτιμούσε το θαυμασμό 
και την αγάπη των ανωτέρω, πόσο μάλλον την (άσχετη) ειρωνεία τους. Ωστόσο χαιρό¬ 
ταν ιδιαίτερα για τη θετική αξιολόγηση που συναντούσε το έργο του από τον πατέρα 
τής σύγχρονης κοινωνικής ανθρωπολογίας Μπρονισλάβ Μαλινόφσκι και τον ιδρυτή 

(217) ΥΕΑΡΜΝϋΕΧ ΤΟ ΤΗΕ ΡυΒΙΙ5ΗΕϋ \Λ/ΚΠΊΝ05 ΟΕ \Λ/11_ΗΕΙ_Μ ΒΕΚΙΗ, Μ.ϋ. - Ιιΐ 1 :ρ://νννννν. 9009 ΐθ. 9 Γ/υΓΐ? 53 = 1 :&Γα 
ΐ=]&9=&θ5Γα=5&5ουΓσθ=ννθΐ3&αεΙ=1&α3εΙ=93&υ3^=8&νθεΙ=0εεΑΟΕ]ΑΑ&υΓΐ=Ηΐΐρ%3Α%2Ε%2Ενννννν.θΓ9οηθ. 
θΓ9%2Εεοηΐθηΐ%2ΕννΚΒ%2520Υθ3Γ-ΙηεΙθχ.ρεΙί&θί=5Γτιχ5νΐΗΚΕ4ΚΚ3ΐηΗ9ΐ-ΑΜ&υ59=ΑΕΟ]εΝΰΖΕΐηΜΟΕ.ΙοΚΡεγρρΟγεΙΕ6(:ΐΊ5 
άϋ40&$ί92=ΟΕΕχΙΙ<ΗΗΙφΚΟΖχ4ηΚ6Τννρ9&ΐ3νΐ"η=ΐ3ν.78597519,<±εΙ25 

(218) «ΒοεΙγ ρ5γαΜοΐΜθΓ3ργ» - Μΐΐρ://θπ.ννίΙ<ίρθάί3.θΓ9/ννίΙ<ί/ΒοεΙγ_ρ5γαΙιοΙ:ΐΊθΓ3ργ 

(219) "ΤΙίθ Αε1εΙίη9 Μ3αΜηθ: 5θΙθ<:ΐθεΙ Ε553γ5", 6γ \Λ/ίΙΙί3ΐτι 5. ΒυΐΎοι^Βϊ, 5θ3νθΐ- ΒοοΙ<5,1985, (οη ρ39θ 164). 

(220) «ΑΙΙ ΐΜθ Ακυιηυΐ3ΐ0Γ5 I Ηβνθ Οννηθά», Ι3γ\Λ/ΜΙΪ3ηη 5 Βυιτου9ΐΐ5. «Ουί». 

(221) "ΑθνΕΝΤυΚΕ5 ΙΝ ΤΗΕ ΟΚΟΑ5ΜΑΤΚΟΝ -Ηονν ΐΜθ 5θχυ3ΐ ΒθνοΙυΐίοη ίΒΐπθ ΐο ΑιτίθπαΒ", 6γ εήΓΪ5ΐορΗΐθΓ ΤυτηθΓ, Εβγγβγ, 
5 ΐΓ3υ5 3πά ΟιΐΌυχ, ΝΥ. 

(222) Μΐΐρ5://νννννν.γουΐυΐ3θχοιη/νν3ΐ:αΙη?ν=Υΐ3Κνν9Β0Νζ5Α 
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τού αντιαυταρχικού σχολείου Σάμερχιλ Α. Νιλ, 
αλλά και από τον Βίλι Μπραντ, ο οποίος συμμε¬ 
τείχε στα βιοηλεκτρικά πειράματα τού Ράιχ στο 
Όσλο, διατηρώντας πάντοτε σημαντική εκτίμη¬ 
ση για τις ανακαλύψεις τού Ράιχ, όταν έγινε κα¬ 
γκελάριος τής Δυτικής Γερμανίας. 

Όπως πιθανώς και το έργο των βιοφυσικών και 
μοριακών βιολόγων ΡθυΙο (Ιοιύθθ θηά ΑΙθχθιίοΙγθ 
(Ιοιύθθ επανέλαβαν και επιβεβαίωσαν τα ευρή- 
ματά του σε σχέση με το συσσωρευτή οργό- 
νης. (223) 

Ο πανεπιστημιακός καθηγητής φιλοσοφίας 
Άλαν Σόμπλ (Αώη 5οάΙθ), αν και δεν γνωρίζει το 
πλήθος των καταπληκτικών ανακαλύψεών του 
τον αναφέρει μεταξύ εκείνων που επηρέασαν 
την ερωτική φιλοσοφία δίπλα στο Σαρτρ, τη 
Σιμόν ντε Μποβουάρ, τον Μαρκούζε και άλλων 
μελών τής Σχολής τής Φρανκφούρτης, (224) ενώ 
αμέτρητοι άλλοι έχουν ασχοληθεί με τις ανακα¬ 
λύψεις του όπως για παράδειγμα υποδεικνύει το 
βιβλίο <ϋυΐΊ9 & ΒθίεΓι», τού ΗοΓιη (ΖοπςθΓ. 

Στο κλασικό έργο 700 σελίδων «ΤθχίάοοΙ< 
οί ΒίοΙος|ώ3ΐ ΡδΓιγεΓιώΙτγ» γραμμένο από ειδι¬ 
κούς των πανεπιστημίων 5ί3πίθΓά των ΗΠΑ και 
ΗυιτιβοΙάί τής Γερμανίας, αναγνωρίζεται χωρίς 
περιστροφές το γεγονός ότι «...ο ορισμός και η 
αγωγή των διαταραχών τής προσωπικότητας βρί¬ 
σκεται ιστορικά κάτω από την ψυχοδυναμική θεω¬ 
ρία τού Βίλχελμ Ράιχ», (225) χωρίς αυτό να απαλλάσσει τους συγγραφείς αυτού τού κολοσ¬ 
σιαίου έργου από την σαφή και τεράστια άγνοιά τους, η οποία αναδεικνύεται καθώς 
υποστηρίζουν για ένα χώρο που δεν τον έχουν μελετήσει, ότι «...ίσως η ραϊχική άποψη 
τής λιμπιντικής "οργονοενέργειας" και το επακόλουθό της "κουτί οργόνης" μπορούν να 
αναγνωρισθούν ως συμβολισμοί τής εποχής τού Βίλχελμ Ράιχ τού οποίου η διανοητική κα¬ 
τάσταση αμφισβητήθηκε στο τέλος τής ζωής του, όταν κατηγορήθηκε για ψεύτικους ισχυ¬ 
ρισμούς καταδικάστηκε και πέθανε στη φυλακή».... 

(223) "ΤΙίθ ϊΜθιτπθΙ βποιτιβΙυ ίη ΟΚΑ(ΐ5 3ηε1 ΐίΐθ Κθί<:ίι-Είη5ίθίη θχρθπιτίθηί: ίιηρΙίο3ΐίοη5 ίοι - ί>ΐ3θΙ<ί)οεΙγ ΐΗθοι-γ", ί>γ (Ιοιύθβ, Ρ & 
(Ιοιύθβ, Α (1998, 2001) ΑΧιόπο5 ΡυβΝδΜης, (ΙοηοοιχΙ, ΟΝ, (Ι3η3εΐ3, ΑΒΚΙ ΐΎΐοηοςΓΒρΜ Α52-05. 

"ΤΙίθ ΓθρίΌεΙυαβΙθ ϊΕιθιίτιβΙ 3ηοιτΐ3ΐγ οί ΐίΐθ Κθίοίι-Είη5ΐθίη θχρθπιηθηΐ υηεΙθΓ Ιίιτιίΐ οοηοΐϊΐϊοηδ", Ιογ (Ιοιύθβ ΡΝ & (Ιοιύθβ ΑΝ 
(2001) ΙηΟηιΐθ Εηθί^γ, 37:12. 

(224) "Α ΗΪ5ΐ:θΓγ οί ΕΐΌίίο ΡίιίΙθ5θρίιγ", ί>γ ΑΙβπ (3. 5οί>Ιθ, Ρίιϋ. - ίιΐΐρ://ρ3ρθΓ5.55Γη.οοιτ)/5θΙ3/ρ3ρθΐ'5.οίΐΎΐ?3ί>5ίΐ'3θί_ίεΙ=2330060 

(225) "ΤΕΧΤΒΟΟΚ ΟΡ ΒΙΟΕΟΟίεΑΕ Ρ5ΥεΗΙ ΑΤΚΥ" Εοΐϊΐθοί Βγ ϋ33ΐ< Ρ3ηΙ<5θρρ, ΡΗ.ϋ. 1 Ρ. 5οοίί εθηΐθΓ ίθΓ ΝθυΐΌ5αθηοθ, Μίηεΐ 3ηεΙ 
ΒθίΐΒνίοΓ, ϋθρΒΓΐιηθηΐ οί Ρ5γοήοΙθ9Υ, ΒοννΙίης Ογθθπ 5ί3ίθ υηίνθί^ίΐγ, ΒοννΙίη9 Ογθθπ, Οίιίο 3ηε1 ΡβΙΚ ΟθπΙθγ ίθΓ ΜοΙθθιιΙβγ 
Τ ίΐθΓ3ρθϋΐίθ5, ϋθρΒΓΐΐΎΙθηΐ οί ΒίΟΙΎΙΘθΙίθΒΐ Επ9ίηθθΝΠ9, ΝθΓίίΐννθ5ίθΓη υηίνθΓ5ίΐγ, Εν3Π5ί3Π, ΙΙΙίηθΪ5 3ΠθΙ Αλυποι ΡΓθίθ550Γ οί 
Ρ5γοίιί3ίΓγ, Μθ^ιθβΙ εοΙΙθ 9 θ οί Οίιίο, ΤοΙθάο, (οη ρ39θ5 11, 145) - ΕιΐΙρ://5θα3ΐ.5ΐθ3.υ5ρ.ί>Γ/3Γΐί<:Ιθ5/0016/2390/ΤθχΐΒοοΙ<_Οί_ 
ΒίοΙθ9ίθ3ΐ_Ρ5γοίιί3ίΓγ_-_333ΐ<_Ρ3ηΙ<5θρρ_2004_.ρεΙί 

Χρήστος Μουσουλιώτης - ίιΐΐρ5://γρθΓΐίΐθ5ί.ννθΓεΙρΓθ55.<:οιτι 


«Μόνο εσύ μπορείς να απελευθερώ¬ 
σεις τον εαυτό σου». 

Σκίτσο από το «Άκου ανθρωπάκο!» 
τού διάσημου στις ΗΠΑ σκιτσογρά- 
φου, λογοτέχνη και γλύπτη Γουίλιαμ 
Στέιγκ, ο οποίος εκτιμούσε απεριό¬ 
ριστα το έργο τού Ράιχ, ενώ για την 
οργονομία δήλωνε πως του άλλαξε 
και του έσωσε τη ζωή. 




Οργονομία,Τέχνη και Λογοτεχνία 40 



Ο γιατρός Μισέλ Οντάν, ο οποί¬ 
ος έχει γράψει και αλλάξει την 
ιστορία με το κίνημα τού φυσι¬ 
κού τοκετού από το νοσοκομείο 
Πιτιβιέ τής Γαλλίας, έχει δηλώσει 
ότι «Η δολοφονία τού Χριστού» 
είναι το καλύτερο βιβλίο που έχει 
γραφτεί τον 20ό αιώνα». Τον 21ο 
αιώνα αφιέρωσε στον Ράιχ το 
έξοχο βιβλίο του «Τήθ Ρυπεΐΐοη5 
οί ίΓΐθ 0Γ935ΙΤΙ5». (226) 

Η κοινωνικοπολιτική αξία των 
ανακαλύψεών του γίνεται φανε¬ 
ρή και από το γεγονός ότι πα¬ 
ρακολουθούσε στενά τα έργα 
του το σοβιετικό καθεστώς, ενώ 
το Στέιτ Ντιπάρτμεντ αγόρασε 
60 τόμους από το βιβλίο του «Η 
ανάλυση τού χαρακτήρα» και 
δεκαπέντε τόμους από το βιβλίο 
του «Η μαζική ψυχολογία του 
φασισμού» για την ενημέρωση 
των διπλωματών του!.. 

Το ίδιο βιβλίο είχε επιλέξει ο 
εκλιπών πρωθυπουργός Ανδρέ- 
ας Παπανδρέου ως μάθημα δεύ¬ 
τερης επιλογής των φοιτητών 
του όταν δίδασκε οικονομικά σε 
πανεπιστήμιο των ΗΠΑ! (227) 

Η σκέψη τού Ράιχ επηρέασε δραστικά τη μεγαλύτερη και σημαντικότερη κοινωνική 
εξέγερση τού 20ού αιώνα, τον Μάη τού '68, όπου η σπίθα που την άναψε ήταν οι (δι¬ 
αστρεβλωμένες ακόμα μια φορά) απόψεις του για τη σεξουαλική απελευθέρωση τής 
κοινωνίας και η κριτική του για την ανεγκέφαλη, αυταρχική έως φασιστική δομή τής 
εξουσίας. 

Η καπήλευση τής ιστορίας από οργανωμένα πολιτικά συμφέροντα έχει σκεπάσει την 
ιστορική αλήθεια για τον κινητήριο μοχλό αυτής τής εξέγερσης, που δεν ήταν άλλος 
παρά οι ανακαλύψεις τού Βίλχελμ Ράιχ. Η πρώτη σπίθα ήταν τα σεξουαλικά δικαιώματα 
των φοιτητών. Αυτή ήταν η αρχική διαμαρτυρία πυ έδωσε το έναυσμα για να ξεκινή¬ 
σουν οι διαδηλώσεις και στη συνέχεια η εξέγερση των φοιτητών, μαθητών και η γενι¬ 
κή απεργία μεγάλου αριθμού πολιτών για να ξεσπάσει τελικά πολιτική και κοινωνική 


«Αφιερωμένο στον Δόκτορα Ράιχ», γράφει το εξώ¬ 
φυλλο τού άλμπουμ με τίτλο «Ζοτςοηβ 5», που δημι¬ 
ούργησε μπάντα φοιτητών στη διάρκεια τής εξέγερ¬ 
σης τού Μάη το '68 στη Γαλλία. 

Ο Ράιχ υπήρξε ο μόνος επιστήμονας το έργο τού οποί¬ 
ου έδωσε έμπνευση για να υπάξει καλλιτεχνική δημι¬ 
ουργία τον Μάη τού 1968! (Λ) 

( 1 ) «Ηθιύ ϋοΚίοΓ ΡθϊοΓι» 6γ ΖοΓορηθδ - Ιοίίρ://Γ3ίθγουιτηυ5ίο. 

00ηΊ/3ΓΪΙ5ί/Ζ0ΙΤ|0η65 


(226) 'ΊΤιθ Ρυη<:ΐίοη5 οί ΐίΐθ Οι^βϊιύιβ", 6 γ ΜίοίίθΙ Οόθπΐ, Ριπϊθγ 3 πό Μβγϊιπ, 2009. (οη ρ39θ 2). 

(227) Σ.τ.Χ.Μ.: Πρόκειται για έρευνά μου την οποία θα δημοσιεύσω σύντομα. 

Χρήστος Μουσουλιώτης- Μΐΐρ5://γρθΓΐΜθ5ί.ννοΓ0ρΓθ55.εοιτι 
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8ΤυϋΕΝΤ8 ΡΚΟΤΕ8Τ 
1Ν 3 ΟΕΚΜΑΝ αΤΙΕ8 

δροοίβΐ ίο Τ)1« Νο«τ ΥογΚ ΤΙπι» 


ΒΟΝΝ, α&η. 30 — δίικίβηΐ 
υηΓβδΙ 0βΓβ(1 αηθ\ν 5η ϋΐΓβθ 

!Τ)9]θΓ ΟβΓΙΤΙΗΠ ΟΪΙΪβδ Ιοάίΐγ. 

1η ΗβπιβυΓβ 200 ρδγοΗοΙοβγ 
δΐυάοηΐδ οεοαρίεά ΙΙιβΐΓ άβρίσί- 
Γηβηίδΐ ΙηιΠ<11η£ ΐ3δ£ ηΐ£ΐιϋ, Γβ- 

ΠδΙΏΘΟί ίΐ «ΐίΙβΓ ΐΗβ Μ^ΓΧΐδί 56Χ 

ββΗοΙβΓ λνΠΗβΙιη ΚεΐοΗ, 3ηά 

ΙΙ5Θ0 ΪΙ 311 άΒΥ Ϊ0(ΐ3γ ίΟΓ 3 5β- 
Γΐβδ οί ρ3πβ1 (Ιίδουδδϊοηδ οη 
υηίνεΓδΐίγ Γβίοπη. 

ΤΗθ Γε&θΙϋοιίδ δίαάεηΐδ <3β- 
εεηϋβά ΙΗθ δβΐζεά Βυΐΐάίηβ ίη 
Ιοαίΐεΐδ 38 ΗβπιΗυΓβ υηινβΓ- 
δΐΐγ’δ “ίΪΓδΕ ΙίΗθΠΐΙθά ϊηδίΐΐυΐβ.” 

Ιη ϋαδδβΙάοΓί, δΐ3ΐβ εβρίΐαΐ 
οΓ ΝογΙΗ ΚΗίηθ-\νοδΙρ1ΐ3ϋα, 40 
δίυάβηίδ οΡ ΟοΙοβηθ’δ ΤΗεαΙηοαΙ 
ΑτΕδ ΙηδΙϊΙυΙε δίαβεά 3 δίΐ-ίη 
ΗθΓογθ ΜϊηΐδίβΓ οΡ ΘυΙΙιΐΓθ Ρπΐζ 
ΗοίΡΚοΡΡ’δ ηίηΐΗ-ΡΙοοΓ οΓΡΐοε. 
ΤΗογ ννετε ενίεΐείΐ 

Ιη λνεδί ΒβΓϋη ίΗβ ροΐίεβ οο 
ουρΐθά ΐΗβ Ρτεε υηΐνεΓδϋγ’δ 
ΕηβΙΐδΙι ΙηδΙίίυΐβ Ιο ρτενβηΐ 3 
ίαΚε-ονετ &γ δίικίεηίδ. ΤΗβ ΐη- ; 
δΐίΐυΐβ \ν3δ εΐοβεά Ιβδί ΤΗϋΓδ- 
εΐβγ πΓΙθγ δΐυόοηΐδ Ηβά ΗγοΚθπ 
ίηΐο ΙΗθ βυΐΐάϊηβ 


κρίση, με σκιές επανάστασης, ένα γεγονός που οδήγησε στη 
διάλυση της Γαλλικής Εθνοσυνέλευσης και την προκήρυξη 
εκλογών από τον Σαρλ Ντε Γκολ. 

Η σαφής ένδειξη ότι αυτή η κοινωνική εξέγερση είχε τη ρίζα 
της στα σεξουαλικά δικαιώματα των φοιτητών φάνηκε μετά 
8 μήνες, όταν υπήρξε νέα εξέγερση φοιτητών τον Ιανουάριο 
τού 1969 στη Γερμανία. Οι φοιτητές κατέλαβαν τις σχολές 
τους σε 3 μεγάλες γερμανικές πόλεις Βερολίνο, Αμβούργο 
και Ντίσελντορφ ζητώντας αναθεώρηση και «απελευθέρω¬ 
ση» τής εκπαιδευτικής πολιτικής. Ειδικά στο Αμβούργο οι 
φοιτητές ψυχολογίας έδωσαν στη σχολή τους το όνομα τού 
Βίλχελμ Ράιχ για να δείξουν με σαφέστερο τρόπο το είδος 
των αιτημάτων τους!.. (228) 

Ο Ράιχ υπήρξε εξάλλου ο μόνος επιστήμονας κατά την εξέ¬ 
γερση τού Μάη το '68, στο όνομα τού οποίου αναδύθηκε 
καλλιτεχνική δημιουργία. Η θερμή σχέση των Γάλλων φοιτη¬ 
τών με τις ιδέες τού Ράιχ εκφράστηκε με τραγούδι αφιερωμένο σε αυτόν. (229) 

Είναι επίσης γνωστό ότι φοιτήτριες και φοιτητές στο Παρίσι και το Βερολίνο πετούσαν 
στους αστυνομικούς βιβλία του, όπως το «Άκου ανθρωπάκο!» τη «Σεξουαλική Επανά¬ 
σταση» και τη «Μαζική ψυχολογία τού φασισμού». (230) 

(231) Είναι αμέτρητοι οι Έλληνες και ξένοι τους οποίους θα μπορούσα να παραθέσω εδώ, 


£1)0 ?ίΛΐ> $]ογΙ( ©ΠΝ8 

Ρυ&ΙίδίΐΘό: ϋ 3 πιΐ 9 Γγ 31.1969 
ΟοργπςΜ © ΤΗθ Νβνν ΥοτΚ Τίπιβδ 


ίτβυά δίριπυΓκΙ 

ννβί) ΙΓΠ 39&5 νκ)θ 03 ΒθθΧδ Νβννδ Μ 0 Γ 6 - 5 θ 3 ΓθΗ ΙοοΙδ 


ΑϋουΙ 2 , 490,000 ΓθδυΙΙδ ( 0.12 δβοοπύδ) 

δίςιιηυηοΙ ΡΓβυώ Ηϊδ ϋίβ βηοΙ Μϊηύ 

Μί1ί0 μν» Μηρδ:/Λκ> 0 ΐ( 5 . 9009 ΐθ. 9 ΓΛ) 00 Κδ?ί 5 ΐ)η =1412834066 

ι «Μ ΗβΙβη ννβΙΚβΓ ΡυηβΓ - 1992 - ΡΓβνίβ» - Μογθ βύίΐίοηδ 

Βίθ 9 Γ 3 ρΠγ ( 1 βΐ 3 ιΙίη 9 ΡΓβυό'δ ΓθΙθΙΐοηδΗίρ ννιΙΠ Πίδ γποΙΙιθγ 3 ηΡ ννιίβ, Πίδ 
3 ΓΠΡίν 3 ΐθΠΐ Ιονβ ίΟΓ Πίδ ίβΐΤίβΓ 3 Πί) ΙβΙβΓ βυίΠοπίγ ίίςυΓθδ 3 ΠΡ Πίδ 
ίθ 6 ϋη 9 δ 3 ϋουΙ Ιιίδ ϋβννίδΠ ΠθοΙ^Γουηό 

ΟΐνΐΙίζ 3 ΐϊοη αηά ίΐδ ΟίδοοηΙβηΙδ 

ΡΠρδ://όοο 1 (δ. 9 θθ 9 ΐβ. 9 Γ/ 6 θθΚδ?ίδΡη= 0141964235 
5 ί 9 Γηυη <1 ΡΓβυύ - 2004 - ΡΓβνίβν/ - Μογθ β< 1 ίΙίοηδ 
ΤΠβγ Ηβνθ βηηοΠβϋ Ιίνβδ - 3 Π (1 ϋβδίτογθύ ΙΙιθγπ. Νονν Ρβη9υίη Ππη9δ 
/ γου ΙΗβ ννοΓΚδ οίϋιβ ςΓβθΙ ΐΡίηΚβΓδ, ρίοηββΓδ, Γ 3 ϋί 03 ΐδ 3 ηΡ νίδίοηβπβδ 
Άίί)θδβ ίΰβθδ δΙιοοΚ ανίΙίΖ 3 ΐίοη, 3 η <1 ΙιβΙρβύ ΓηβΚβ υδ \λ 4 ιο ννβ 3 Γβ. 


Οοο§1ε Γβίοίι ννίΙΗθΙιη 

\Λ/βΙϊ ΙΓΤ 139 Θ 5 νκίβοδ Νθ»δ ΒοοΚδ Μογθ - 5 β 3 Γθ 0 ΙοοΙδ 


ΑΙίουΙ 3 , 210,000 ΓθδυΙΙδ ( 0.12 δβοοηόδ) 

ΟΓΐ 3 Γ 3 θΙβΓ ΑηβΙγδϊδ 

0 «ρδ 7 / 0 θθΚδ. 9 θθ 9 ΐβ. 9 ΓΛ>θθΚδ?ίδΙ>η =0374509808 
Η· ννϋΜθίΓΠ ΡβίοΟ, νίηοθηΐ ΟβΓίθςηο - 1980 - Νο ρΓβνιθν. 1 - Μογθ θΟίΙίοηδ 
ΤΙίθ ΟβΓΓΠβη ρδγοΜοίοςίδΐ ΟθδοπΡθδ Ρίδ ΐΡθοηβδ οί ρεγοΜοβηθΙγδίδ 
3 Π (1 ϋίβ ΟίοΙοςίοβΙ βηϋ ρδγοίιοΙοςίοθΙ Ρβδβδ οί ηβυΓΟδβδ 


ννίΙΜβίΓΠ Κβϊοίι 3ηά ΟΓςοηοηιγ 

0 ίΙρδ:// 0 οοΙίδ. 9 θθ 9 ΐβ. 9 Γ/ 1 )θθΚδ?ί 5 ΐ 3 η =0967967023 
ΟΙ 3 ΡθΚηθδ - 2004 - ΡΓβνίθνν - Μογθ βϋίΐίοηδ 
Γ Ηθγθ ίδ 3 Γ) 3 υϋΐ 0 Γίΐ 3 ίίνβ ίπίΓοΡυοΙιοπ Ιο νΥίΙίίθΙιπ Ρθίοίΐ'δ δαβηοβ οί Ιίίβ 
βηβΓςγ, ογ θΓ 9 οηοπιγ. 


οι οποίοι εκτιμούν το έργο τού Ράιχ, όπως ο συγγραφέας Χρόνης Μίσιος, (232)(233) και η 
πανεπιστημιακή καθηγήτρια Πέπη Ρηγοπούλου. Ως φοιτήτρια υπέστη συντριπτικό κά¬ 
ταγμα στα πόδια από την εισβολή των τεθωρακισμένων τής χούντας στο Πολυτεχνείο. 
Θαυμαστής τού ραϊχικού έργου ήταν και ο Βασίλης Ραφαηλίδης, διανοούμενος σπά- 

(228) 5ΤυθΕΝΤ5 ΡΚΟΤΕ5Τ ΙΝ 3 ΟΕΚΜΑΝ ΟΤΙΕ5 - 5ρθεΪ3ΐ ίο ΤΗθ Νθνν ΥθΓΐ<ΤίΓηθ5, ϋθηυθΓγ 31,1969, 

(229) «Ηθγγ ϋοΙ<ίθΓ ΚθίθΗ» Ηγ Ζογ 90 πθ 5 - Ηίίρ://Γ3ίθγουππυ5ίθχοιτι/3Γίί5ί/ζθΓ9οηθ5 

(230) "ΕΓθυεΙο-Μ3Γχί5ΐη"- Ηίίρ://θη.ννίΙ<ίρθεΙί3.θΓ9/ννίΙ<ί/ΕΓθυεΙο-Μ3Γχί5ΐη 

(231) ννίΙΗθΙιη ΚθιθΗ— ΤΗθ ΡδγθΗοθΠθΙγϊί 35 ΡθνοΙυίίοπΒΓγ, Ηγ ΡΑνίΟ ΕΙΚΙΝΟΑΡΚΙΕ 18, 1971 - Ηίίρ://νννννν.ηγίίηηθ5. 
θοιτι/1 971/04/18/3ΓθΗίνθ5/ννίΙΗθΙιη-ΓθίθΗ-ίΗθ-ρ5γθΗθ3η3ΐγ5ί-35-ΓθνοΙυίίοη3Γγ-ννίΙΗθΙιη-ΓθίθΗ.ΗίΓηΙ 

(232) "Είμαστε όμηροι μουλάδων και ράμπο", συνέντευξη στον Γιώργο Βιδάλη "Ελευθεροτυπία" 1/10/2001. 

(233) Ηίίρ5://θΗΓ0Πί5ΙΤΐί55ί05.νν0ΓεΙρΓΘ55.θ0ΐη 

Χρήστος Μουσουλιώτης - Ηίίρ5://γρθΓίΗθ5ί.ννοΓ0ρΓθ55.θθΐπ 
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νιας ποιότητας. (234) 

Βλέπουμε επίσης στη λίστα 60 Ελλήνων συγγραφέων να κατατάσσουν μεταξύ των 
100 σημαντικότερων βιβλίων τη «Μαζική ψυχολογία τού φασισμού». (235) 

Την πολύ μεγάλη επιρροή τού ραϊχικού έργου μπορούμε να τη διαπιστώσουμε χρη¬ 
σιμοποιώντας τη μηχανή αναζήτησης τής (3οος|Ιθ. Βρίσκοντας τη μπάρα αναζήτησης 
με την ένδειξη ΗΐΙρ://6οοΙ<5.9θθ9ΐθ.(:οηη/ και στη συνέχεια γράφοντας ΡθκΙι \Λ/ΝΗθΙηη 
έχουμε περίπου 3.200.000 αποτελέσματα! Είναι παραπομπές τόσο σε βιβλία τού Ράιχ, 
όσο και σε βιβλία για τον Ράιχ και αναφορές από συγγραφείς κάθε είδους, που έκριναν 
σκόπιμο να σχολιάσουν το έργο του. 

Πρόκειται για έναν απίστευτο αριθμό εάν σκεφτούμε ότι γράφοντας ΡΓθυά δ^ηπυηά 
η μηχανή αναζήτησης δίνει περίπου 2.200.000 αποτελέσματα, δηλαδή ένα εκατομμύ¬ 
ριο λιγότερες αναφορές! 

Φυσικά είναι αμέτρητοι οι στενοκέφαλοι θαυμαστές - συκοφάντες, ή διανοούμενοι 
με σχεδόν πλήρη άγνοια για το έργο του, όπως ο πανεπιστημιακός Ρόμπινσον (ΡθυΙ 
Βοάίηδοη), ο οποίος δηλώνει αρχικά και σωστά, ότι είναι πολύ σημαντική η συμβολή 
τού Ράιχ στα αρχικά στάδια τής ψυχανάλυσης.* 236 * 

Ο καθηγητής αν και διέθετε κύρος και γνώσεις δεν κατανόησε ή μάλλον δεν μελέτησε 
ούτε κατ' ελάχιστο το έργο τού Ράιχ. Αναμάσησε το ψυχωτικό μάντρα των πρακτόρων 
τού Στάλιν, των φανατικών κομματικών στελεχών, των συνοδοιπόρων, των ταλιμπάν 
τής χριστιανικής θρησκείας και των μεγάλων οικονομικών και επαγγελματικών συμ¬ 
φερόντων, ότι οι ανακαλύψεις του για την οργόνη και τα βιόντα ήταν παραφροσύνη. 
Βασίστηκε στη γραμμή τής Μόσχας, όπως έκαναν όλοι οι σταλινικοί και οι πειθήνιοι 
ακολουθητές και πιθανώς πίστεψε το γελοίο και ψευδές πόρισμα τής ΡϋΑ, το οποίο 
εξετάζεται αναλυτικά σε αυτό το βιβλίο σε ξεχωριστό κεφάλαιο. 

Εκτίμηση για τον Ράιχ, κυρίως για το αρχικό έργο του, έτρεφαν μερικοί από τους κυρι- 
ότερους εκπροσώπους τής φροϊδικής αριστερός, όπως ο ανθρωπολόγος και ψυχανα¬ 
λυτής Ροχάιμ και ο φιλόσοφος Μαρκούζε. (237) 

Εντυπωσιακά θετικός για τον Ράιχ ήταν και ο ιδιοφυής συγγραφέας Άρθουρ Κέσλερ, 
ειδικά για τη δουλειά του σχετικά με το κίνημα σεξ-πολ και τις ανακαλύψεις του για τη 
λειτουργία τού οργασμού.* 238 * 

Το κατοπινό έργο και οι ανακαλύψεις του συκοφαντήθηκαν ασύστολα από τη Μόσχα 
και τους δορυφόρους της όπως αναφέρεται διεξοδικά σε ξεχωριστά κεφάλαια αυτού 
τού βιβλίου, αν και το καθεστώς παρακολουθούσε συστηματικά οτιδήποτε έγραφε. Για 
παράδειγμα το σοβιετικό πρακτορείο ειδήσεων «Τ355» αγόρασε το βιβλίο του «Η μαζι¬ 
κή ψυχολογία τού φασισμού»,* 239 * ενώ η ρώσικη πρεσβεία είχε γίνει συνδρομήτρια τής 

(234) μ6ο-Πώςδιαδίδεται η γνώση (τήςάγνοιας)γιατοέργοτού Ράιχ-Ηΐίρ5://γρθΓΐΙΐθ5ί.ννθΓεΙρΓθ55Χθΐη/2014/01/24/6ο-πώς-δι- 
αδίδεται-η-γνώση-τής-άγνοιας-γ/ 

(235) Μΐ;1;ρ5://5θίΪ5ΐί5.ννοΓάρΓθ55.εοιη/2008/12/29/291208/ 

(236) ΒοοΙ< Ρθνίθνν οί ΡθυΙ Ρίοάίηεοη'εΤΡίθ Ρι-θυάώη Ιθίΐ - Μΐΐρ^/νννννν.ΓθηΙοηάίϊΙθΓ.ηθΐ/ίΓθυάίΒη-Ιθίΐ/ 

(237) «ΤΜθ Ρι-θυάώη Ιθίΐ: \Λ/ΜΗθΙππ ΡθίεΡι, Οθζθ ΒοΡιθιιτι, Ηθγ^θγϊ Μθίτυεθ», 6γ ΡθυΙ Κοάίηεοη. 1990. 

(238) «ΤΡιθ Οοά ΐΡΐ3ΐ ΡθίΙθά», άγ Αηάτθ Οίάθ, ΚίεΡΐ3Γά ΙΑ/πράΐ, ΙρηΒείο 5 Νοπθ, δΐθρΡιθη δρεηάθΓ, Αι-ΐΡιυι- Κοθ5ϊΙθγ, ίουίε ΡίεεΡίθΓ. 
1963 (σελ.43). 

(239) «ΑΐΎΐθπεΒη Οάγεεβγ - ΙθΙϊθγϊ 3άά ϋουιηθΙε -1940-1947», 6γ\Λ/ΗΜθΙιη ΡθίεΡι. Ρ3ιύ3γ, 5ΐΓ3ϋ5 Π3ά Οιγοιιχ, Νθ\λ/ΥοιΊ<, 1999 (οη 
ρ39θ 355). 
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οργονομικής βιβλιογραφίας.. . (240) 

Με γελοία συκοφαντία προσπάθησε και σε μεγάλο βαθμό το κατόρθωσε να μειώσει 
το έργο τού Ράιχ, ένας μαθηματικός αφιερωμένος ψυχή τε και σώματι στην εξόντωση 
τού Ράιχ, ο Γκάρντνερ (Μθγϊϊιί 63γ0ιίθγ), ο οποίος αν και δεν επανέλαβε κανένα πείραμα 
τού Ράιχ προσπάθησε με απίθανους συλλογισμούς να αιτιολογήσει τις ασυναρτησίες 
του, χωρίς βεβαίως (και αυτός) να παραλείπει να αποδώσει την κατάλληλη αξιολόγη¬ 
ση στον Ράιχ δηλώνοντας ότι οι ανακαλύψεις του στην πρώιμη περίοδό του είναι νέες, 
εντυπωσιακές και έχουν ήδη ενσωματωθεί στο σώμα τής επικρατούσας γνώσης! (241)(242) 

Το ίδιο έκανε και ο κομουνιστής ψυχίατρος Ράικροφτ (ΟίθγΙβ ΒγαοίΙ), φανατικός 
εχθρός τού Ράιχ, αποδεχόμενος τη σημαντική συμβολή του στα αρχικά στάδια τής ψυ¬ 
χανάλυσης, ακριβώς όπως ήταν η γραμμή τής Μόσχας. 

Είναι ενδιαφέρον το γεγονός και ταυτόχρονα ενδεικτικό των υπόγειων στόχων τής 
επιστημονικής κριτικής, ότι ένας επιστήμονας, όπως ο Ράικροφτ, ο οποίος κυριάρχησε 
για 30 χρόνια στην ψυχαναλυτική σκηνή τής Βρετανίας, αποφάσισε να αφιερώσει τε¬ 
ράστιο χρόνο και κόπο στοχεύοντας στη γελοιοποίηση τού Ράιχ, φροντίζοντας να τον 
υμνήσει ταυτόχρονα για να δείξει αντικειμενικός. Προσπάθησε να γράψει ένα βιβλίο 
με αυτό τον... ευγενή συκοφαντικό στόχο έχοντας ωστόσο την αρτιότερη (αλλά όχι την 
αντικειμενικότερη ιστορική) τεκμηρίωση. 

Ο Ράικροφτ δηλώνει ότι ο Ράιχ ήταν μέλος τού Κ.Κ. Αυστρίας, αγνοώντας ότι δεν ήταν(!) 
όπως αγνοεί πολλά άλλα και παρερμηνεύει περισσότερα. Το σημαδιακό με αυτόν ήταν 
το γεγονός που αποκαλύφθηκε αργότερα, ότι αρκετοί από τους «γνωστούς» του ήταν 
κατάσκοποι τής Μόσχας, ένας δε εξ αυτών ήταν ο περιβόητος Μπλαντ (Αηΐοηγ ΒΙυηί). 
Το ενδιαφέρον στην ιστορία μας είναι ότι ο Μπλαντ έγινε πράκτορας τής Μόσχας αφού 
πρώτα επισκέφτηκε την Ρωσία το 1933, την ίδια εποχή που την επισκέφθηκε ο Ράι¬ 
κροφτ μαζί με τον Μπλαντ... 

Ο Μπλαντ στρατολογήθηκε το 1934 από την ΝΚνϋ την περιβόητη μυστική αστυνο¬ 
μία τού Στάλιν, η οποία διατηρούσε στις λίστες θανάτου με τους τροτσκιστές, το όνομα 


(240) ννΐίΗΕίΜ ΚΕίεΗ ΒΙΟΟΚΑΡΗίεΑΕ ΜΑΤΕΚΙΑΕ - Η Ϊ5ΐοτγ οίίΡΐθ ϋίεεονθίΎ οίίΡΐθ Είίθ Επθι^υ - ΟοευιτίθηΐΒΐΎ 5υρρΙθΐτΐθηΙ Νο. 
2. Α-ΧΙΙ-ΕΡ -ΤΗΕ ΚΕΟΤΗΚΕΑΟ ΟΡ Α (ΙΟΝ5ΡΙΚΑεΥ. ΟΚΟΟΝΕ ΙΝ5ΤΙΤυΤΕ ΡΚΕ55, 1955. 

(241) «Ρ305 3πά ΡθΙΐ3αθ5 ίη ΙΡιθ Νβιύίθ οί 5αθΓΚθ», άγ Μβγϊιπ ΟβγοΙπθγ ϋονθΓ ΡυάΙίεΒίίοηε,1952, (σελ. 251). 

(242) Σ.τ.Χ.Μ.: Ο Γκάρντνερ εκτός από το σχετικό βιβλίο του, δημοσίευσε μια σειρά άρθρων εναντίον τού Ράιχ. Είναι ενδιαφέ¬ 
ρον το μέρος εκείνο τής απάντησης τού Τζέιμς Ντεμέο με το οποίο σχολιάζει τη δυσφημιστική προσπάθεια τού Γκάρντνερ. 
Ο τελευταίος μεταξύ άλλων απιθανοτήτων δηλώνει ότι τα φαινόμενα οργόνης δεν έχουν γίνει αντιληπτά από κανέναν άλλο 
εκτός εκείνων που ανήκουν στο χώρο τής οργονομίας. 

"...5 ενεΓαίγεακ αςο I ρίοάυεεά α άείαίίεά ΒίΒΙίορταρΗγ οη ΟΓςοηε ΒίορΗγ$ίε$, (4) ννΗίεΗ εονεΓεά ίΗε ρβΓίοά οίτεζεαΓοΗ ΐίοηη 1 934 ίο 
1986. II εοηίαίη$ ονεΓ400 ίβραΓαίε αίαΐίοης ΗγηηοΓε ίΗαη 100 άίίίεΓεηί αυίΗθΓ5, πίο 5( οίννΗοηι ρο55β55βά ίΗε Μ.Ο. ογ ΡΗ.Ο. άερτεε. 
Βε$ίάε$ ηηγ οννη ίΗε$ί 5 από άοείοεαί άί$$εΠαίίοη,(5) ννΗίεΗ ννεΓε ρεε^εηίεά Ιο από αεεερίεά Ογ α ρτουρ οίτεΒρεείεά $εΗοΙαΓ$ αί ίΗε 
ΙΙηίνεηίίγ οί Καηζας, I Ηανε Ιί5ίεά ίη έ/τ/5 ΒίΒΙίοε/ΓαρΗγ 17 οίΗεΓ ίΗε$ε$ αηά άίίίεΓίαΐίοηί ννΗίεΗ άτενν Ηεανίίγ ίΓοεη ΒείεΗ'ς \νογΗ$, 
εοηίίΓηηίηρ ναάου$ α$ρεεί5 οί Η « ΒίοεηεΓρείίε ίοΓηηυΙαίίοηί. ΤΗεεε αεε 38 ίηάεχεά είίαίίοη$ ίη ίΗε ΒίΒΙίορταρΗγ εονεάης ΒείεΗ'5 
Βίο η αηά Ηίορεηε$ί$ εχρεάηηεηΙ$, ίηείυάίηρ ΡεοίεΒΒΟΓάυ ΤείΙ'ί 1938εοηίΪΓηηίηρ ρεείεηίαίίοη οη ίΗε Ηίοη$ Ιο ίΗε ΡίεηεΗ Αεαάεεηγ οί 
Ξείεηεεζ. ΤΗε ΒίΒΙίορεαρΗγαί$ο εοηΙαίη5 ηηοΓε ίΗαη 80 ίηάεχεά είίαίίοηϊ οη ίΗε είεείΓθ$εορίεαί, ΐΠεεπηίεαΙ, αηά ΗίοίοςίεαΙ είίεεΙ$ οί 
ίΗε ΟΓροηε εηεεργαεευηηυίαίΟΓ. ΤΗίί ίηείυάε 5 5 οηηε 22 5ΐυάίε 5 οη ρΙαπί-ρτοννίΗ Γε$ροη$ε$, αηά 6 οη εαηεεΓ Γείαίάαίίοη ογ ι νουηά- 
ΗεαΙίηρ ίη ΙαΗοΓαΙοΓγ ηηίεε. ΑηοΙίιεΓ 12είίαίίοη$ άί$ευ$$ ογ εναίυαίε Πιε ΡείεΗ ΗίοεηεΓρείίε ΗΙοοά ίεςί. ΜοΓε ιίιαη 50 είίαίίοη$ ίο ευ 5 
οη είουάΗυίίίηρ, ννίίΗ 20 ογ 5ο ραρεΓΒ άί$ευ$5ίης ΓηεΐΗοάΒ ίοΓ άίεεεί νί$υαί οΒζεΓναίίοη οίίΗε αίητοΒρΗεΓίε ΟΓςοηε. ΟίραΓίίεαίαΓ 
ηοίε /5 ίΗε ηηθ5ί Γεεεηί ΟεΓΓηαη άίκεΠαίιοη οη «ΤΗε ΡςγεΠο-ΡΠγςίοΙορίεαί ΕίίεείΒ οίίΗε ΡείεΗ ΟΓςοηε ΑεευηηυίαΐθΓ»,(6) ν/ΗίεΗ 
\Ναί α άουΗΙε-ΗΙίηά, εοηίΓοίίεά 5 Ιυάγ, εοηίίΓηηίηρ Γηαηγ άείαίΗ οίΒείεΗ'5 οάςίηαί α$$εηίοη$ οη (Ηε ραΓα^γηηραίΗείίε ΒίίηηυΙαίίοη οί 
εοηεεηίΓαίεάοεροηε εηεεργοη ίΗε Ηοάγ, αηά ίΗε ννεαίΗεΓ-άερεηάεηί ρυΗαίίοη οίίΗεΟΓςοηείη ίΗε αεευηηυίαΐΟΓ". - "Κθ5ροπ5θ ίο 
Μ3Γίίπ ΟΒί'άπθΐ'", άγϋΒΓΠθε ΟθΜθο - Ριίίρ://νννννν. 0 Γ 90 ηθΐ 3 ΐ 3 . 0 Γ 9 / 93 ΐ'δηθΓ.ΐΊίιη 
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τού Βίλχελμ Ράιχ. Η δράση του Μπλαντ αποκαλύφθηκε επί Θάτσερ. Ο Ράικροφτ παρα¬ 
κολουθείτο συστηματικά, ακόμα και μετά την αποχώρησή του από το Κ.Κ. Βρετανίας, 
ωστόσο δεν βρέθηκε κάτι σε βάρος του. (243) Η μεγάλη δαπάνη ενέργειας που αφιέρωσε 
για να γράψει ένα βιβλίο εναντίον τού Ράιχ, ίσως εξηγείται με τις ως άνω διασυνδέσεις 
του... Για παράδειγμα ο Ράικορφτ υπήρξε επίσης στενός φίλος και με άλλους πράκτορες 
τής Μόσχας, όπως τον Στρέιτ, στο περιοδικό τού οποίου δημοσιεύτηκε το βιτριολικό 
άρθρο τής Μπρέιντι σε βάρος τού Ράιχ 

Στο βιβλίο που κρατάτε στα χέρια σας εξετάζονται συστηματικά οι ανακαλύψεις και 
τα γραπτά τού Ράιχ για να γίνει εύκολα κατανοητό ότι υφίσταται ένα σαφές γεγονός: Όχι 
μόνο υπήρξε και συνεχίζει να υπάρχει μια τεράστια διαστρέβλωση των ανακαλύψεών 
του και συστηματική συκοφαντία του, αλλά και ότι υφίσταται μια συνεκτική κόκκινη 
κλωστή που ενώνει τις ανακαλύψεις του, (το ενοποιημένο σχέδιο τής νοημοσύνης του), 
κάτι που είναι ανίκανος να κατανοήσει ένας μάλλον ψευτοδιανοούμενος, ο Ευγένιος 
Αρανίτσης, (244) όπως και πάμπολλοι άλλοι. 

Αυτή η ενοποιημένη νοημοσύνη ξετυλίγεται από τα πρώτα ψυχαναλυτικά κείμενα, δι¬ 
απερνά τις ανακαλύψεις του για τη σύνδεση ψυχικών παθήσεων και σεξουαλικότητας, 
πάει βαθιά στην ανάλυση τού χαρακτήρα, αναλύει στη ρίζα του το φαινόμενο τού φα¬ 
σισμού, το ανακλαστικό τού οργασμού, τη σεξουαλική οικονομία, τη χαρακτηρολογική 
και σωματική θωράκιση, την κοινωνική ψυχοπαθολογία τού μικρού ανθρωπάκου και 
τής συγκινησιακής πανούκλας φθάνοντας με την οργονοβιοφυσική στην κολοσσιαία 
ανακάλυψή του, τον κινητήρα οργόνης. 

Ο Ράιχ όχι μόνο δεν ξεχάστηκε, παρά το γεγονός ότι παρανοήθηκε, συκοφαντήθηκε, 
γελοιοποιήθηκε (όπως προσπάθησαν να τον γελοιοποιήσουν και προσπαθούν σήμερα 
πολλοί να το κάνουν) και τελικά ίσως δολοφονήθηκε, αλλά εξακολουθεί να εμπνέει, να 
διδάσκεται το έργο του (245) και να αναφέρεται από στοχαστές και επιστήμονες. 

Ένα σκληρό και άγνωστο κείμενο γραμμένο το 1968 από τον αντιψυχίατρο Ρόναλντ 
Λενγκ (246) για τον Ράιχ, ρίχνει περισσότερο φως στην κατάσταση: 

«Ασχέτως εάν κάποιος διαφωνεί ή συμφωνεί με τις θεωρίες και τη θεραπευτική μέθοδο 
τού Ράιχ, είναι οριστικό το συμπέρασμα ότι ήταν εξαιρετικός κλινικός θεραπευτής με ασυ¬ 
νήθιστα μεγάλο εύρος επιρροής. 

Η οπτική του για τη θεραπεία σχιζοφρενών και σχιζοειδών διαφώτισε με διάφορους τρό¬ 
πους οποιονδήποτε ασχολήθηκε με αυτό το ζήτημα. 

Κατανόησε όσο ελάχιστοι το βούρκο στον οποίο κολυμπάμε - οι υστερικοί, οι ψυχαναγκα¬ 
στικοί, οι έχοντες ψυχοσωματικά προβλήματα και βεβαίως οι Ηοτπο ηοπναΙΪΒ. 

Παρά τα επιτεύγματά του όσο κι αν ψάξει κάποιος σε εκατοντάδες περιοδικά τής Βασιλι¬ 
κής Ιατρικής Εταιρείας τής Βρετανίας δεν θα βρει κάποια αναφορά στο όνομά του. Γιατίδεν 
αναφέρεται ποτέ; 

Επειδή πρόσβαλε σχεδόν θανάσιμα το ναρκισσισμό μας. Ο Φρόιντ ήταν ήπιος. Ο Ράιχ 

(243) "Αη3ΐγ5ΐ οί ΐΗθ Ιιη39ίη3ΐίοη: ΤΜθ ϋίθ 3πά \Λ/οιΊ< οί (Ιίΐ3ΐ1θ5 ΡγείΌίΐ", θάίΐθά 6γ ϋθηηγ Ρθ3Γ5οη, Κ3ΐτΐ3ΐ< 6 οοΙ<5 , 2004, (οη 
ρ39θ 18). 

(244) «Βίλχελμ Ράιχ: Τα βιβλία των ονείρων» τού Ευγένιου Αρανίτση. 
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υπήρξε καυτός. Μας είπε ότι ο Ιίοιτιο ηοητιαΙΐ5 είναι ένα είδος φούσκας, μερικές φορές 
άδειας και άλλες φορές καθηλωμένης από τις συστολές της, γεμάτη με νοσταλγία αλλά και 
με τρόμο μήπως διαρραγεί, είτε από εξωτερική διείσδυση, είτε με έκρηξη εκ τω έσω, επειδή 
είναι έντρομος να ζήσει ελεύθερα, να αγαπήσει δηλαδή. Διακατέχεται από παρανοϊκό φόβο 
ότι θα καταστραφεί, ενώ την ίδια στιγμή είναι έτοιμος και αδιάφορος εάν θα πεθάνει, αλλά 
και ψυχρός εκτελεστής έτοιμος να καταστρέψει αυτό που φοβάται. 

Φοβάται τα πάντα, κυρίως όμως τον εαυτό του. Καταδιώκει με ιερό μένος τους διώκτες 
του επειδή νομίζει ότι είναι έξω από τον εαυτό του, έχοντας μετατρέψει την εσωτερική του 
φύση σε εξωτερική, αγνοώντας ότι οι διώκτες του δεν είναι τίποτα άλλο παρά η προβολή 
τού διαβόλου που βρίσκεται μέσα του....» 
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